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GİRİŞ
Şanlıurfa’da gerek günlük gerek-

sinimleri karşılamaya yönelik mater-

yallerin, gerekse süslenme ihtiyacı 

veya inanca yönelik sembolik anlam-

lar taşıyan üç boyutlu formların en eski 

örnekleri neolitik döneme dayanır. Ne-

olitik dönemin önemli yerleşim yerle-

rinden olan Urfa ve çevresinde yer 

alan Akarçay Tepe, Gürcü Tepe, Fıstıklı 

Höyük, Çavi Tarlası, Mezraa-Teleilat, 

Nevali Çori ve elbette Göbeklitepe’de 

neolitik dönem ve sonrasına tarihle-

nen obsidyen, çakmaktaşı, kemik, ki-

reçtaşı, bazalt ve pişmiş topraktan 

eserler bulunmuştur. Bulunan ve gü-

nümüzde Şanlıurfa Müzesi envanteri-

ne kayıtlı olan bu eserler arasında ço-

ğunlukla mızrak ve ok uçları, taş kap-

lar, insan ve hayvan gürinleri, kemer 

tokası, boncuklu takılar, mühür, olta 

ucu, vurgu taşı, insan başı ve çeşitli bi-

çimlerde insan gürleri bulunmaktadır. 

Yaklaşık olarak M.Ö 10 binli yıllarda 

başlayan Çanak Çömleksiz Neolitik 

Çağ’ı takip eden Çanak Çömlekli Çağ, 

Kalkolitik Çağ, Tunç Çağı, Demir Çağı, 

Helenistik Dönem, Roma İmparatorlu-

ğu ve Doğu Roma Dönemi ile birlikte 

Ortaçağ ve Osmanlı Dönemi’nde de 

farklı özelliklerde de olsa aralıksız bir 

üretim söz konusu olmuştur.

Neolitik dönemin M.Ö. yaklaşık ye-

dinci bin yılından itibaren pişmiş top-

raktan yapılmış seramik eserler göze 

çarpmaktadır. Seramik, insan eliyle bi-

çimlendirmesi kolay, haf ve taşınabilir 

bir materyal olması bakımından bu ta-

rihlerden itibaren yavaş yavaş günlük 

yaşamda taş malzemenin yerini alma-

ya başlamış olmalıdır. Yukarıda ismini 

saymış olduğumuz yerleşim yerlerin-

de yerleşik yaşama geçmeye başla-

yan insan toplu luk lar ın ın F ı rat 

Nehri’nin havzasında suyun, toprağın 

ve ateşin büyülü bileşimi olan seramiği 

keşfetmeleri elbette kaçınılmaz olmuş 

olmalı. Urfa’nın 12 bin yıllık insanlık ta-

rihinin kültürel birikimini layıkıyla gözler 

önüne seren Şanlıurfa Müzesi envan-

terine kayıtlı binlerce seramik eser yer 

almaktadır. Bu seramik eserler dö-

nemsel, yapısal ve işlevsel olarak in-

celendiğinde pek çok ortak ve farklı 

yönleri ortaya çıkacaktır.

ŞANLIURFA’DA ÇAĞLARA 

GÖRE SERAMİK ESERLER

Çanak Çömlekli Neolitik Çağ 

Seramik Eserleri
Neolitik döneme tarihlenen ve 

Urfa’da bulunmuş olup Şanlıurfa Mü-

zesi envanterine kayıtlı olan seramik 

ürünler kap, kâse, çömlek, mühür, 

vazo, mimari dekorasyon malzemeleri 

ile çeşitli insan ve hayvan gürinlerin-

den oluşmaktadır. Çoğu 6-7 cm. bo-

yunda olan kadın ve erkek gürinleri 

ayakta ya da oturur vaziyette biçimlen-

dirilmiştir. Figürinler detaysız, sadedir. 

Aynı özellik hayvan gürinleri için de 

geçerlidir. Pişmiş topraktan yapılmış 

mühürler dairesel ya da kare biçimlidir. 

Mühürlerin üzerinde geometrik ya da 

dairesel bezemeler mevcuttur.

Pişmiş topraktan yapılan ve çoğu 

biçimsel olarak geniş ağızlı olan çanak 

ve çömlek parçalarında ise açık renk 

üzerine kırmızı, kahverengi ve siyah ge-

ometrik bezemeler göze çarpmakta-

dır. Az sayıdaki seramik kapta ise 

mühür baskılı dekorlama tekniği kulla-

nılmıştır.

Kalkolitik Çağ
Bu çağda Halaf ve Obeyd kültür-

lerinin seramik ve gürinleri önemli bir 

yer tutar. Halaf kültürünün çıkış yeri de 

Şanlıurfa’nın Ceylanpınar ilçesinin kar-

şısında Suriye tarafında kalmaktadır.

Türkiye-Suriye sınırında, mayınlı 

hattın bitişiğindeki Ceylanpınar ilçesi-

nin yerinde geçmişte yer alan Rhesa-

ina (Theodosiopolis) kentinin Suriye ta-

rafında yer alan Res ül-Ayn kentindeki 

Tell Halaf yerleşim yeri civarındaki 

“Halaf Kültürü”, Yakın Doğu'nun en ge-
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lişmiş boyalı çömlekçilik geleneğine 

sahip kültürlerinden biridir.

Hassek Höyük’te bulunmuş olan 

pişmiş topraktan yapılmış mimari de-

korasyon parçaları da yapı ve işlev ba-

kımından ilginçtir. Havuç biçiminde, te-

pesinde fazla derin olmayan dairesel 

çukurlar bulunan seramik malzemele-

rin çivi gibi yumuşak zemine saplana-

rak dekoratif özellikli bezemeler oluş-

turulduğu bilinmektedir. Sözü edilen 

teknik, bu özelliği ile mozaik sanatının 

da temelini oluşturmaktadır.

Tunç Çağı Seramik Eserleri
Urfa’da Tunç Çağı’na ait yerleşim-

ler Gre Virike, Lidar Höyük, Mezraa 

Höyük, Kurban Höyük, Titriş Höyük ve 

Harabe Bezikan olarak bilinen yerler-

dir. Gre Virike’de bulunmuş olan ve 

M.Ö. 3 bin-2 bin arasına tarihlenen piş-

miş topraktan çocuk banyo kabı ilginç 

bir örnektir. Bunun dışında kule make-

ti, üç ayaklı sehpa, havan, silindir 

mühür, kolye ucu ve çeşitli takılar, çın-

gırak, araba, düdük gibi oyuncaklar, 

hayvan gürinleri, insan gürinleri, de-

ğirmenler, yüksek ayaklı çanaklar, dar 

ve geniş ağızlı çömlekler, kabartma de-

senli kaplar, geometrik desenli kaplar, 

kap kaideleri hayvan kaideli kaplar gibi 

formlarla Tunç Çağı’nda daha zengin 

bir üretimin söz konusu olduğu görül-

mektedir. Tunç Çağı’na tarihlenen piş-

miş toprak ürünlerde daha refah bir 

yaşam ve daha seçkin bir anlatım 

göze çarpmaktadır. Seramik mühürle-

rin üzerinde yer alan detayların zengin-

liği, kap ve çömleklerin biçimsel özel-

likleri ve göze hemen çarpan estetik 

kaygısı, daha önce rastlanmayan ya-

pısal özellikler bunu desteklemektedir. 

Rhyton denen ve antik dönemlerde 

tanrılara adak olarak sunulan içeceğin 

konulduğu hayvan biçimli kaplar, piş-

miş topraktan yapılan kapların Tunç 

Çağı’nda yalnızca günlük yaşamda 

değil dinsel ritüellerde de kullanıldığını 

göstermektedir.

Demir Çağı Seramik Eserleri
M.Ö. 1200-M.Ö 330 yıllarına tarih-

lenen Demir Çağı, Anadolu’da impa-

ratorlukların çöktüğü, insanların küçük 

kırsal topluluklar halinde yaşamaya 

başladığı, iklim değişiklikleri ile Kuzey 

Mezopotamya’nın ılımanlaşması ile 

farklı etnik unsurların bu bölgeye yer-

leşmesi ile çoğulcu bir yapı kazandığı 

bir dönem olmuştur. Bu çoğulcu yapı, 

her türden üretimi etkilediği gibi, yazı-

mızın konusu olan seramik üretimi de 

çeşit lendirmiştir. Urfa’da Demir 

Çağı’nı Geç Asur, Yeni Babil, Pers 

İmparatorluğu Medeniyeti ile yaşayan 

Urfa’daki en önemli merkez Sultante-

pe olmuştur. Bu bölgede yapılan kazı 

çalışmaları ile ele geçmiş olan en 

önemli eserler, Asur İmparatorlu-

ğu’nun Gılgamış Destanı’nı da içinde 

bulunduran çivi yazılı kil tabletlerdir. 

Asurca, Akkadca ve Sümerce yazılı 

olan bu tabletler konu zenginliği bakı-

mından dikkat çekicidir. Çivi yazılı bu 

kil tabletlerin bir kısmı Ankara Anadolu 

Medeniyetleri Müzesi’nde yer alırken 

bir kısmı da Şanlıurfa Arkeoloji Müze-

si’nde sergilenmektedir. Şanlıurfa Mü-

zesi’nde yer alan diğer demir çağı se-

ramik eserleri arasında görsel detayla-

rı oldukça zengin olan silindir mühürler 

baş kısmı gelişmiş olan kadın ve erkek 

gürinler, renklendirilmiş seramik gü-

rinler, hayvan biçimli adak kapları (ryt-

hon), hayvan gürinleri, amfora, baskı 

bezemeli kaplar, yonca ağızlı testiler, 

desenli kaplar, dinsel-edebi-astrolojik 

metinler içeren kil tabletler yer almak-

tadır.

Helenistik Dönem Seramik 

Eserleri
Büyük İskender’in Persleri yenip 

Makedonya’dan Hindistan’a kadar bir 

bölgeye hükmetmesi ile başlayan 

dönem Helenistik Dönem diye adlan-

dırılır. Bu etki, doğu toplumlarının batı-

nın etkisi altında kaldığı, doğu-batı sen-

tezinin kültürel anlamda gerçekleştiği 

bir dönem yaratır. Urfa, bu dönemler-

de Seleukos Krallığı’nın etki alanında-

dır. Ayrıca hemen ardından Geç Hele-

nistik Dönem’de kurulan ve Roma 

İmparatoru Philippus Arabs zamanına 

kadar devam eden “Edessa” isimli 

Urfa’nın merkez sayıldığı “Osrhoene 

Süryani Krallığı” varlık gösterir. Bu dö-

nemde Urfa’da pişmiş topraktan kan-

diller degörülmektedir. Bununla birlik-

te kadın ve erkek gürinlerin portre 

özelliği bu dönemde oldukça geliş-

miştir. Figürlerde ışık gölge, gerçekçi-

lik, idealizim ve doğallık zirveye çıkar. 

Figürinlerin saç, sakal, giysi ve başlık 

gibi belirleyici özellikleri oldukça de-

taylı biçimde işlenmiştir. Bazı gürinle-

rin renklendirildiği görülmektedir. Ayrı-

ca matara, amfora, yonca ağızlı testi, 

kabartma desenli kâse, çeşitli vazolar 

ile renklendirilmiş vazo benzeri kaplar 

Helenistik Dönem Urfa’sında karşımı-

za çıkan seramik eserlerdir.

Roma İmparatorluğu ve 

Doğu Roma Dönemi 

Seramik Eserleri
Roma Dönemi Edessa’sında piş-

miş topraktan yapılmış ve desen bakı-

mından zengin kandiller oldukça 

yoğun görülür. İnsan gürinlerinde ka-

dın-çocuk gibi ikili kompozisyonlar ile 

günlük yaşamdan sahneler tasvir edil-

miştir. Figürinler daha hareketli olarak 

betimlenmiştir. Bununla birlikte Roma 

Mitolojisi’nde yer alan kahramanların 

da pişmiş topraktan tasvirleri karşımı-

za çıkmaktadır. Çoğunlukla cam ör-

nekleri görülen koku ya da gözyaşı şi-

şelerinin pişmiş topraktan yapılmış ör-

nekleri de Roma Dönemi’ne ait sera-

mik eserler olarak Şanlıurfa Müzesi en-

vanterinde yer almaktadır. Testi, amfo-

ra ve kâseler daha yalın bir görünüme 

sahiptir. Pişmiş topraktan yapılmış kap-

ların bazıları kazıma tekniğiyle dekor-
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lanmıştır. Hacı Nebi’de bulunmuş olan 

ve Doğu Roma Dönemi’ne tarihlenen 

küvet-lahit günümüze sağlam şekilde 

kalmış pişmiş toprak eserlerden biridir.

İslam Dönemi 

Seramik Eserleri
Urfa, ilk olarak 639 yılında İslam 

yönetimine girdi. Uzun süre Emevi ve 

Abbasiler’in yönetiminde kalan Urfa, 

yeniden Doğu Roma İmparatorlu-

ğu’nun hâkimiyetine geçti. 1087 yılın-

da Türk-İslam yönetimine geçen Urfa, 

belli aralıklarla yeniden Türk, Ermeni, 

Haçlı yönetimlerinde kaldı. 1144 yılın-

da Urfa’nın İmadeddin Zengi tarafın-

dan yeniden ele geçirilmesi ile kentte 

kesintisiz bir İslam Dönemi başlamış 

oldu. Urfa’nın İslam etkisindeki döne-

minin en önemli yerleşim yeri hiç kuş-

kusuz Harran olmuştur. Tarihi boyunca 

Yeni Asur Devleti’nin ve Emevi Devle-

ti’nin başkenti ve aynı bununla birlikte 

Cezire bölgesinde Diyar-ı Mudar’ın 

merkez şehri olan Harran, 137’nin üze-

rinde bilim insanına ev sahipliği yap-

mış bir eğitim, kültür, bilim ve sanat 

merkezi olmuştur. Şanlıurfa Müzesi en-

vanterinde, hem Prehistorik Dönem-

lerden M.S 13. yüzyıla kadar yerleşim 

yeri olarak kullanıldığı düşünülen Har-

ran Höyüğü hem de İç Kale ve Ulu 

Camii kazılarında ortaya çıkan pek çok 

seramik eser yer almaktadır. Bu bulun-

tular arasında çeşitli biçimlerde sırlı ve 

sırsız kandiller, farklı dekorlama teknik-

leri ile bezeme yapılmış çömlek, testi, 

kâse ve tencereler, hayvan gürlü sır-

lanmış tabak, yonca ağızlı testi, ka-

bartma desenlere sahip matara biçim-

li kap, huni, sırlı vazo ve testiler, insan -

gürlü sırlanmış bardak, cıva kabı gibi 

objeler yer almaktadır.

Yakın Tarihte Urfa’da 

Çömlekçilik
Yakın tarihte Urfa’da topraktan ya-

pılan seramik küp, kupa, tencere ve su 

testilerinin özellikle yaz aylarında imal 

edildiği ve bu ürünlerin İstanbul, Bağ-

dat, Diyarbakır, Halep, Beyrut, Hama 

ve Humus’a gönderildiği yazılı kaynak-

larda yer almaktadır. Urfa’nın Kısas ve 

Sırrın köylerinde 30-40 yıl öncesine 

kadar üretimi yapılan çömlekler pek 

çok aile için önemli bir geçim kaynağı 

oluşturmaktaydı. Ayrıca Birecik’in 

Hobab Köyü’nde yapılan kilim motifli 

çömleklerin kendi yakın çevresinde ti-

cari bir ürün olduğu da bilinmektedir. 

Urfa çömlekleri sırlı ve sırsız olarak iki 

biçimde üretilmiştir. Çömleklerin ya da 

bir diğer ismiyle küplerin üretiminde 

toprak, su, saman ve yöredeki ismi kır-

mıt olan öğütülmüş kiremit kullanılmış-

tır. Çömlek harcında kullanılan kırmıt 

Harran ilçesinden getirilmiştir. Kırmıt 

denilen bu tuğlalar da aslında eski uy-

garlıkların mimari üretimlerinden arda 

kalan pişmiş topraktan imal edilmiş mi-

mari unsurların kalıntılarıdır. Buradan 

bakıldığında, geleneksel çömlek üreti-

minde kullanılan harca yine Urfa tarihi-

nin zengin hafızası karılmaktadır.

Küp de denilen çömlekler, su bu-

lundurma gibi en temel işlevinin yanın-

da peynir, ekşili turşu, yağ, salça, zey-

tin, pekmez, kuru isot gibi uzun ömürlü 

gıdaları saklamak için de kullanılırdı. 

Aynı zamanda bir pişirme aracı olarak 

tencere işlevi de gören çömlekler, Urfa 

mutfağının vazgeçilmezi olan fırın ye-

meklerinin pişirilmesinde halen yoğun 

olarak kullanılmaktadır. Yakın tarihe 

kadar geleneksel üretimi sürmüş olan 

Urfa çömleklerini bugün kamusal ve 

özel müzelerle etnograk bir obje ola-

rak, tarihi nitelikteki yapıların bahçele-

rinde ve konuk evlerinde ise dekoratif 

bir unsur olarak görebilmek mümkün-

dür.

Günümüzde Şanlıurfa’da 

Yürütülen Seramik Çalışmaları
2000’li yıllarda Şanlıurfa Devlet 

Güzel Sanatlar Galerisi’nde halka açık 

kurs etkinliği olarak çeşitli seramik ça-

lışmaları yürütülmüş, bu kurslardan 

pek çok kursiyer yararlanmıştır. Ancak 

önceki yıllarda Devlet Güzel Sanatlar 

Galerisi’nin kapanmış olması ile diğer 

kültür-sanat kursları ile birlikte seramik 

çalışmaları da son bulmuştur.

İlimizde ortaöğretim seviyesinde 

sanat eğitimi vermekte olan Şanlıurfa 

Güzel Sanatlar Lisesi’nde Üç Boyutlu 

Sanat Atölye dersi kapsamında öğren-

cilere üç boyutlu biçimlendirme yön-

temleri ile birlikte seramik eğitimi de ve-

rilmektedir. Güzel Sanatlar Lisesi’nde 

seramik ve diğer üç boyutlu biçimlen-

dirme çalışmalarının yürütülebileceği 

2 adet atölye ve 2 adet seramik fırını 

mevcuttur. Burada, İbrahim Birol, 

İsmail Sünger ve Burak Böke’nin ver-

diği derslerle öğrenciler seramikte ge-

leneksel biçimlendirme yöntemleri ile 

birlikte seramik pişiriminin nasıl yapıl-

dığına dair gerekli eğitimi alarak yetiş-

mektedirler.

Şanlıurfa Valiliği-Şanlıurfa Eğitim 

Kültür Sanat ve Araştırma Vakfı (ŞUR-

KAV) bünyesinde hizmet veren Şanlı-

urfa Geleneksel El Sanatlar Merkezi 

(GESEM)’nde de 2010-2016 yılları ara-

sında seramik atölyesi ve 1 adet sera-

mik fırını bulunmaktaydı. Buradaki üre-

tim çalışmaları da belli dönemlerde 

kurs niteliğinde devam etmiştir.

GESEM’deki seramik fırını 2017 yı-

lında Harran Kaymakamlığı Aile Des-

tek Merkezindeki seramik atölyesine 

verilmiştir. Harran Kaymakamlığınca 

2016 yılında kurulan seramik atölye-

sinde bayanlara yönelik kurslar devam 

etmekte olup seramik kaplar gürlü pa-

nolar ve yöresel hediyelik eşyalar üre-

tilmektedir.

Şu anda Şanlıurfa’da yalnızca se-

ramik eğitimi ve üretimi için kurulmuş 

olan tek merkez 2017’de çalışmalarına 

başlayan Karga Sanat Atölyesi’dir. Kü-

tahya Dumlupınar Üniversitesi Sera-

mik Bölümü mezunu olan Abdullah Öz-

gültekin tarafından kurulan Karga 

Sanat Atölyesi’nde çocuk ve yetişkin-
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lere yönelik seramik dersleri yürütül-

mektedir. Bu merkezde yürütülen se-

ramik çalışmalarında Harran bölgesin-

deki su kaplarının üretim yöntemlerin-

den biri olan sucuk yöntemi ile birlikte 

plaka, serbest elle şekillendirme ve 

çömlek torna yöntemleri öğretilmekte-

dir. Ayrıca, her yıl belli dönemlerde ilkel 

bir pişirim yöntemi olan “açık sagar” 

yöntemi ile açık havada pişirim uygu-

laması yapılmaktadır. Karga Sanat 

Atölyesi’nde kursiyerler biçimlendir-

me, pişirim, yüzey tasarımı ve sırlama 

eğitimi almaktadır. Ayrıca Karga sanat 

Atölyesi, Göbeklitepe temalı nitelikli se-

ramik hediyelik obje üretimi ile bölge tu-

rizminin canlandığı bu dönemde hem 

özel hem de kurumsal bir ihtiyacı karşı-

lamaktadır. Tüm bu çalışmaların ya-

nında Karga Sanat Atölyesi, seramik 

sanatını ilimizin önemli bir sorunu olan 

göçmenlerle ilgili sosyal uyum projele-

ri için bir araç olarak da kullanmakta-

dır. Şanlıurfa Müze Müdürlüğü, İl Milli 

Eğitim Müdürlüğü ve yabancı kuruluş-

larla ortak yürütülen projelerde eğitim 

kurumlarımızda öğrenim gören Suri-

yeli çocukların sosyal uyumuna yöne-

lik Göbeklitepe temalı seramik üretim 

çalışmaları ile Karga Sanat Atölyesi, 

Neolitik Çağ’dan bu yana kesintisiz 

devam etmiş olan pişmiş toprak üreti-

mine günümüzde yeni bir soluk getir-

mektedir.
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“Isfahan’dır aslı bizim elimiz...”

Müslüman olan ilk Türk topluluğu ve kurulan ilk Türk-

İslam devleti konusunda, tarihçiler arasında bir tartışma var 

ise de, biz konumuz açısından ilk Müslüman Türk Hakanı 

olarak Karahanlılar hükümdarı Satuk Buğra Han'ı görmek-

teydik.

Zaten Karahanlıları, salt bir Türk boyu olarak değil de, 

Satuk Buğra Han'ın hükümranlığından hareketle ele alıp de-

ğerlendirdiğimizde, onun kendi başına İslam'ı kabul etmesi-

nin getirmiş olduğu yüke binaen, içerisinde bulunduğu top-

luluğu, inanç ayrılığından dolayı terk edip bir tarafa ayrıldığı 

söylenebilirdi.

Zamanla ona dâhil olan Türklerin -fert ve topluluklar ba-

zında- Orta Asya (Türkistan)'nın güneyine, bir zamanlar Ho-

rasan olarak bilinen yere gelip toplandıkları ve burada müs-

takil, ama yine 'Türk' olarak tanımlandıkları da bilinmektedir.

Daha sonra ise Selçuk Bey'in maiyetinde ve de komu-

tasında bulunan Türkler İran coğrafyasında görülmektedir. 

“Büyük Selçuklu Devleti”nin, günümüzde, İran'ın başkenti 

olan Tahran yakınlarında bulunan “Rey”de temeli atılmıştı.

Yaklaşık iki yüz yıl içerisinde, Müslüman olan Türk top-

luluklarının, hem bir devlet politikası hem de o toplulukların 

kendilerine yeni yurtlar, otlaklar aramasına koşut olarak İran 

sahrasının giderek bir Türk yurdu olduğu görülecektir. Hatta 

günümüzde, Türk/Azeri nüfusundan ve neredeyse, hemen 

her şeye 'nüfuz' etmelerinden dolayı, İran'ı, çeşitli kıstaslar 

muvacehesinde, Türkiye'den sonra, dünyadaki ikinci Türk 

devleti olarak tanımlayabilirdik.

Türkler kendilerine başkent olarak değerlendirdikleri 

Rey şehri başta olmak üzere, İran'ın özellikle de batı, orta ve 

güney bölgelerinde çeşitli şehirlerde ve onların kırsalında 

yer tutmaya başlamışlardı. Bunlardan birisi İsfahan'dır.

Ta Selçuklu, hatta Malazgirt meydan muharebesinin 

akabinde Harput'la birlikte, önceden içerisinde bulundur-

duğu birçok kültürel materyal ve zenginliğine koşut olarak, 

peyderpey Müslüman Türk yurdu olmaya başlayan Urfa'da 

Sait ALİOĞLU
Araştırmacı Yazar

İSFAHAN'DAN,�ŞİRAZ'DAN,�İSFAHAN'DAN,�ŞİRAZ'DAN,�
RAKKA'DAN,�URFA'DAN...RAKKA'DAN,�URFA'DAN...
İSFAHAN'DAN,�ŞİRAZ'DAN,�
RAKKA'DAN,�URFA'DAN...
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önemli oranda, -Harran, Müslüman Türklerin, özellikle de 

Selçukluların Anadolu'ya giriş kapısı olarak bilinir.(1)- Türk 

(Türkmen) nüfusun varlığı bilinmektedir.

Bundan hareketle, Urfa kültür, folklor ve müzik ortamın-

da, konumuz açısından söylersek, form olarak Türkü, uzun 

hava, hoyrat(2) ve Türkmani(3) vb. halk müziği formları bu 

zenginliği ortaya koymaktadır.

Urfa müzik ortamında öteden beri Türkü formunda söy-

lenen, şu dizeler meseleyi az da olsa, vuzuha kavuşturmak-

tadır:

“Isfahandır aslı bizim elimiz

Ördek uçtu viran kaldı gölümüz

Sen gidersen nice olur halimiz

Çöz Aslı'm çöz göğsün düğmelerini

Elim nenni gülüm nenni

Beşikte belenim nenni”(4)

Dikkat edilirse, bu iki dize, hem İran/Türk coğrafyasında 

ve hem de Anadolu/Türk coğrafyasında bilinen “Kerem ile 

Aslı” hikâyesinden alınmış olduğu ortada ise de, geliş istika-

metimizi de bizlere söylemektedir. Yoksa salt Doğu, ya da 

Güneydoğu'da yaşayan birisinin İsfahan'la ne ilgisi olabilirdi  

durup dururken?

Hem de çoğunluğu itibarıyla okur, yazar dahi olmayan, 

az buçuk bir coğrafya, tarih ve harita bilgisinden yoksun bir 

insanın, dönemi açısından söylersek, üstelik bir kadın İsfa-

han'ın nerede olduğunu nasıl bilecekti?

Elde bir tek şey kalıyordu. o da göçebe toplulukların 

genel karakteristik özelliği baz alındığında; soyun, sülalenin 

vb. hayatı, yolculuğu, coğrafya coğrafya süren ve dilden 

dile aktarılan söylencelere dayanıyordu. Bu da, konumuz 

açısından söylersek, 'aslımızın İsfahan'dan geldiği' söylemi, 

bu tür bir silsilenin eseri olarak ortada duruyordu.

Yoksa, İsfahan nire, bilmem Urfa, ya da Maraş veyahut 

da Sivas nireydi beyim!

Yine, çocuğuna, hastalığından dolayı doyuncak kendi 

sütünü içirememekten yakınan Urfalı bir annenin, çocuğuna 

söylediği İbrahimî bir hoyratta, içerisinde, kendi derdinden 

ve dillere destan olmuş bir şehir olan Şiraz'dan ve İsfa-

han'dan bahsetmesi, bu iki şehrin, Türklerin geliş istikame-

tinde, önemli bir ara, belki de bir ana duraklar olduğunu işa-

ret etmektedir;

“Şiraz'dır

İsfahan'dır Şiraz'dır

Tıfıl ağlar, süt ister,

Meme küçük, şir azdır.”(5)

Türkü, hoyrat ve uzun havadan sonra, oralardan getir-

diğimiz ve bize ait olan bir halk müziği formu da 'Barak hava-

sı' denilen ezgi şeklidir.

Uzun havanın kardeşi, varsağının bir başka benzeri, 

bozlağın öz kardeşiydi barak havası...

Barak havası, İsfahan'dan, Şiraz'dan kopup Anadolu'ya 

gelip yerleşen Türkmenler grubundan olan Barakların, göç 

yolunda başlayan ve günümüze dek, Anadolu toprağında 

Yozgat (Bozok) ilinden başlayıp, Sivas'tan aşağıya doğru il-

lerde konuşlanan bir halkın derdini dile getirme çabasıdır.

Güney Anadolu'da, Maraş, Adana vb. birçok yerde ol-

duğu üzere, daha çok Gaziantep (Nizip, Karkamış) yöresin-

de yaşayan Barakların, diğer parçaları ile birlikte, Güney 

Doğu Anadolu'ya doğru göçünü ve şimdiki durumlarını 

ozanları tarafından anlatılan ve saz eşliğinde -çoğu kez gün-

lerce süren- destan anlatımları dikkate değer bir içeriğe 

sahip olmuştur hep...

Dedemoğlu namlı Baraklı aşığın göç ile ilgili dizelerin-

den bir örnek;

“Gâhî konduk gâhî göçtük yollarda

Bilip bilmediğim gurbet ellerde

Âlem dağlarında şu daz çöllerde

Bu halimiz destan olsun dillere

---

Toplandı aşiret geldik Culab'a

Seksen dört bin hane gelmez hesaba

Deve koyun çoktur insan kalaba

Susuz hayvan inileşir çöllerde

---
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Dedemoğlu der ki aşkın bağından

Aşırdılar bizi Yozgat dağından

Anadolu Sivas şehri sağından

Bizden sonra bir nam kalsın ellere”(6)

17. yüzyıl Alevi-Bektaşi halk şairlerinden olan Dede-

moğlu'nun Çorum Sungurlu doğumlu olduğu sanılmaktadır. 

Şeyh Bedreddin yolunda bir halk şairi olan Âşık Alioğlu'nun 

dervişlerindendir. Dedemoğlu, aynı zamanda doğduğu yer-

lerden güneye doğru göç edişlerini, yukarıda da belirtmeye 

çalıştığımız üzere dizelerinde bakın nasıl anlatıyor;

“Dedemoğlu der ki aşkın bağından

Aşırdılar bizi Yozgat dağından

Anadolu Sivas şehri sağından

Bizden sonra bir nam kalsın ellere”(7)

Dedemoğlu'nu, kaynaklarda yazıldığı üzere, günü-

müzde anlaşıldığı gibi olmasa da, ta Horasan'dan Anadolu 

(Yozgat) içlerine, oradan da Cülap Deresi kıyılarına(8) ora-

dan da Antep taraflarına gidip yerleşirken, bölgede bulunan 

çoğu göçebe Arapları ve Kürtleri sevmediği bir dizesinde şu 

şekilde yer bulmaktadır; “Ömrümde sevmezdim Arabı, 

Kürdü / Geldi çadırını dibime kurdu.”

Rakka'dan Emirdağ'a...

Müzikle ilgilendiğim, özellikle de Türkü formunda 

(Türkü, hoyrat, barak havası vs) eserler dinlediğim ve sevdi-

ğim halde, ömrümde bir enstrüman çalmadım ve dolayısıy-

la müzik eğitimi de almadım. Buna rağmen, bana gelen ri-

vayetlere göre, ta yüz küsur yıldır, babamın, dedesinin, am-

calarının yaşadığı aile ortamında -biraz da müziğe, halaya 

vs. ilgi duyan kadınların (ninelerimin) saikiyle- oluşan müzik 

kültürü kendisine miras kalan biri olarak, aynı zamanda da 

ataları saikiyle Türkmen olan birisi olarak, iyi bir müzik hafı-

zasına ve kulağına sahip olmuşumdur.

Hemen her yörenin Türkülerini, ta çocukluğumdan beri 

TRT radyolarından dinlerdim. Bana en doyurucu müzik, ya 

da daha doğrusu Türkü, Erzurum, Elazığ, Diyarbakır, Urfa 

ve Kerkük türküleri, hoyratları, uzun havaları gelirdi.

Bunun yanında bir Özay Gönlüm'den, Âşık Veysel'den, 

Neşet Ertaş'tan, Rıza Arslandoğan'dan, Halit Arap-

oğlu'ndan; bir de Abdullah Papur'dan, Kürtçe saikiyle Şıvan 

Perwer'den, Ayşe Şan'dan, Meryem Xan'dan vs. dinlediğim 

eserler de az değildi yani...

***

Klam, stran türü parçalar, 'en yakın yabancı dil'im olarak 

tanımlayabileceğim Kürtçe ile dinlediğim Kürt halk müziği 

formları idiler...

Klam, aslı Arapça olan kelâm kelimesinden gelmekte 

olup, Kürt müziğinde başlı başına bir form olarak belirmek-

tedir. Saz eşliğinde, belli bir makamı olmayan söz dizimi şek-

linde, aynen destan kalıbında icra edilen bir müzik türüydü.

Stran ise, Kürtçede mota mot kelime anlamı olarak 'yo-

ğurmak, işe hale sokmak' anlamına gelen emir kipinde 

'yoğur', 'şekil ver' kelimesinin karşılığı olarak 'bıstére' emir si-

gasından hareketle Kürt halk müziğinde, uzun hava ve ço-

ğunlukla da Türkü misalinde olduğu üzere, hemen hemen 

aynı özelliklere sahip 'içli' bir formdur.

Bu formun en büyük ustası hiç şüphesiz Urfa kültür or-

tamında yetişen, hem Kürt müziğine ve hem de yöresel 

bazda Türk halk müziğine aşina olan, ayrıca denkbejlik sa-

natının icra edildiği ortamlarda bulunan, bunu kendi müziği 

için değerlendiren Şıvan Perwer'dir. Sivas yöresi sanatçıla-

rından Abdullah Papur “Berde/Bırak” başlıklı stranında 

şöyle söylemekteydi;

“Ma dılé teji lımın hese

berde berde zalım berde

berde berde destém berde” (9)

Özay Gönlüm'den dinlediğim Ege havaları içerisinde -

şimdi de öyle- Afyon Emirdağ türküleri, sanki bana, orada 

değilim de, memleketimde yakılmış türküler olarak gelirdi. 

Onlar, bana göre, Ege yöresi özelliklerini hiç mi hiç taşımı-

yordu sanki...

Daha sonraları bunun esbab-ı mücibesini (esasını) öğ-

rendim. O da, ya direkt Orta Asya'dan, İran'dan, ya da Ana-

dolu'dan Suriye içlerinde bulunan Rakka'ya yerleştirilen 

Türkmenlerin, daha sonra, çeşitli sebeplerle, tekrardan Ana-

dolu içlerine göç ettiklerini öğrenmiş oldum.

Bu göçler neticesinde, Rakka'da gelişen ve kendine öz-
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1) Osmanlı'nın Anadolu toprağında bilinen ilk atası, beyi ve 
komutanı olan Süleyman Şah'ın Suriye'yi kendi aşiretine yurt 
kılma çabasının sonucunda atı ile birlikte Fırat'a düştüğü ve 
orada şehit olduğu bilinmektedir. Bugün, Şah'ın mezarı, 
Suriye tarafında, Şanlıurfa'nın güneyine -Suruç- düşen bir 
mevkide bulunan ve bir Türk köyü olan Kara Kozak'ta 
medfun olduğu olayı belirgin kılmaktadır.

2) Hoyrat; eski deyişiyle horyat, yukarıda belirtilen tarihi süreçte, 
ta Orta Asya'dan ve özellikle de İran'dan Anadolu'ya gelip 
yerleşen ve ihtimaldir ki, kendilerini Oğuzlara -bir açıdan 
Azeri- dayandıran ve çok ilginçtir, arada, Türklerin de 
yerleştiği -Malatya, Adıyaman vb.- yine birçok şehir varken, 
Harput'a (Elazığ), Urfa'ya ve günümüzde bir Türkmen şehri 
olarak bilinen Kerkük'e yerleşen Oğuz Türklerinin ortak bir 
müzik/Türkü formu olmuştur. Bu da, arada birçok Türk 
unsuruna rağmen, bu üç şehrin kadim Türk nüfusunun 
birbirleriyle yakın akraba topluluklar olduğunu 
göstermektedir.

 Birde, bu formun, Orta Asya ve İran coğrafyasında değil de, 
ötelerden gelip Anadolu'nun doğusu, güney doğusu ve Irak 
coğrafyasında konuşlanan üç şehre yerleşmeleri, adeta, bu 
insanların, devleti kuran derin akıl tarafından ve bir 
farkındalık oluştursunlar diye, bilerek ve bilinçli bir şekilde bu 
üç yere yerleştikleri söylenebilirdi. Ki bundan dolayı, şöyle bir 
dize oluşmuştu; "Kalalı, kalalı Urfa Harputsuz kalalı / dün û 
gün intizardayam yardan ayrı kalalı.." 

3) Türkmani ifadesi, büyük olasılıkla, onlarla o bölgede 
karşılaşan ve müziklerini o kalıp ifadeyle tanımlamaya 
çalışan ve bir kısmı, o bölgede Türkmenler gibi konar göçer 
bulunan Kürt unsurların tanımlamalarından kaynaklanıyor 
olabilirdi. Ki ifade Kürtçe vurguya daha yakın duruyor.

4) Urfa yöresinde söylenen bir Türkü.

5) Şir, Farsça, Kürtçe’de ve aynı zamanda Osmanlıca’da "süt" 
anlamına gelmekteydi.

6) http://www.ihsanozturk.com/baraklar_ve_barak_havalari-
96.html

7) http://www.ihsanozturk.com/baraklar_ve_barak_havalari-
96.html

8) Cülap, Urfa merkeze 48 km. uzaklıkta olup Harran 
yakınlarında bulunan ve sınırı aşıp Suriye'de Fırat'la birleşen 
küçük bir ırmak 

9) Kürtçe türkünün (stran) Türkçesi: "Eğer gönlün bende yoğ 
ise/Bırak, bırak zalim bırak/Bırak, bırak elimi bırak”

10) Bkz. Odatv. Müslüm Gürses'in vefatı üzerine Odatv'de çıkan 
bir yazı. Gürses, Urfa Birecik'in ismi Arapça “Tis'a” (dokuz 
anlamında) olan köyünden. Ertaş'ların da bu köyden Kırşehir 
taraarına gidip yerleştikleri söyleniyor. Ki öteden beri 
Müslüm Gürses'in Türkmen olarak bilindiği ve Urfa'nın Halfeti 
ilçe nüfusuna kayıtlı olduğu söylenirdi.

SONNOTLAR

günleşen Türkü formunun, yine göç neticesinde Ege bölge-

sine taşınmış ve oranın kültürü içerisine girmiş, ama Türk-

men özelliğini yitirmemişti.

Hatta bu göçle ilgili birçok akademik araştırma da ya-

pılmıştı. “Rakka'dan Emirdağ'a” söylemi, hem akademik ve 

hem de müzik bağlamlı kültür ortamlarında kendine yer bu-

luyordu.

Şimdi de, arada sırada TRT Türkü'den türkü dinlerken 

herhangi bir Emirdağ yöresi türküsü çalındığında kendimi 

Ege bölgesine nazaran çöl ikliminde bulunan, ama bunun 

yanında zengin bir kültürel kaynağa sahip bulunan memle-

ketimde sayıyorum.

Emirdağı ile şu Urfa'nın arası...

Yukarıda da belirtmeye çalıştığımız gibi, Emirdağ'a 

Rakka ile birlikte Musul'da yerleşik Türkmen -özellikle de ab-

dallar- taifeden önemli bir bölümünün yerleştiği akademik 

araştırmalarda yer almaktadır; “Emirdağ'a Musul'dan göç-

tükleri tespit edilen ve bir Türkmen taifesi olan Emirdağ Ab-

dalları çalışmamızda ayrıcalıklı olarak incelenmiştir. Zira bu 

grup elemanları doğuştan, fıtrî olarak müzik yeteneği taşı-

makta ve doğal bir yönelişle müzisyen olmaktadırlar. Dolayı-

sıyla hem Emirdağ hem de Emirdağ çevresi yörenin bu yet-

kin müzisyenleri ile derdini, kahrını, sevinç ve haykırışını, öz-

lemini, gurbetini müziğe dökme imkânı bulabilmişlerdir.” 

(10)

'Abdal' Arapça bir kelime olup, 'Türk' sosyal, kültürel, 

daha doğrusu 'dinî', tasavvufî anlamda Alevilik bağlamında, 

aynen Sünniliğe arız olan, 'sapkın' yönleriyle söylersek, Su 

literatürde bolca geçen kutup, kutbu'l-aktab, gavs vs. an-

lamlara gelmekte olup, sözde bir takım manevi makamları 

işaret etmektedir.

Bugün Anadolu'nun birçok yerinde, özellikle de Kırşe-

hir, Yozgat, Kırıkkale/Keskin vb. yerlerde abdallık geleneğini 

sürüdürüp hayatını müzikle idame ettiren şahıs ve ailelerin 

büyük bölümünün, Musul, Rakka üzerinden gelip Anadolu 

sahrasına Urfa'dan giriş yapan ve uzun bir dönem orada ya-

şayanlara örnek olarak, rivayet edildiği üzere birbirleriyle ak-

raba oldukları söylenen Müslüm Gürses'ler ile Neşet Ertaş 

ailesinin akraba olduğunu artık biliyoruz.(10)

Kısacası, biz bu yazımızda, Türkü benzeri müzik form-

ları üzerinden, Orta Asya'dan, Horasan'a, oradan İran sah-

rasına, oradan da Anadolu içlerine, bir yandan da Rakka'ya, 

yine oradan ta iç Ege bölgesine gidip yerleşen Türk unsurla-

rının dertlerini bu formlarla dile getirdiklerini ve yaşadıkları 

olayları kültürleştirdiklerini vurgulamaya çalıştık.

Demek oluyor ki “türkü”, yanlışı ve doğrusuyla, Türk hal-

kının hayatı anlamaya yönelik, bir açıdan onun hayat felse-

fesi oluyordu.

Bir başka yazımızda da inşaallah, “Türkü; Türk Halkının 

Felsefesi” başlığıyla bir yazı yazma düşüncesiyle türküleri-

mizden ders ve ibret alma dileğiyle...
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A) RODOS ADASI’NIN 

TARİHÇESİ

Hoca Efendi’nin Rodoslu olma-

sından dolayı konuya geçmeden önce 

Rodos Adası’nın tarihçesini gözden 

geçirelim. Ada, Ege’deki “Oniki Ada-

lar” olarak ifade edilen adaların içinde 

en büyüğü olup onların yönetim mer-

kezi konumundadır. Aynı zamanda ti-

cari ve askeri bir üs olarak da kullanıl-

maktadır. Hz. Osman döneminde Şam 

valisi Muaviye döneminde 654 yılında 

ele geçirilmiştir. 658’de Arapların elin-

den çıkmış ancak 672 yılında tekrar el-

lerine geçmiştir. 807 yılında ise Bi-

zans’ın hâkimiyetine girmiştir. 1071 Ma-

lazgirt Zaferi’nden sonra Anadolu’ya 

yerleşen Çaka Bey İzmir’de bir Türk 

Beyliği kurmuş ve kısa bir süre sonra 

Midilli, Sakız, Sisam ve Rodos adaları-

nı ele geçirmiştir. Çaka Bey’in öldürül-

mesi üzerine Rodos ve diğer adalarda 

Türk hâkimiyeti sona ermiştir. 1522 yı-

lında Kanuni Sultan Süleyman döne-

minde 5 aylık bir kuşatma sonucu Os-

manlı hâkimiyetine geçmiştir. 1849 yı-

lında bir düzenleme yapılarak Rodos 

Adası merkez olmak üzere Kıbrıs, 

Sakız, Midilli ve İstanköy adaları birleş-

tirilerek Cezayir-i Bahr-i Sed Eyaleti 

oluşturulmuştur. Sultan Abdülmecid 

1850 yılı Haziran ayında başta Rodos 

olmak üzere Sömbeki ve İstanköy ada-

larını ziyaret etmiştir.

Kanuni Sultan Süleyman Rodos’u 

fethettikten sonra Türklerin adaya yer-

leşip çoğalabilmeleri için onlara toprak 

dağıtmış, askerlikten ve vergiden 

muaf tutmuştur. 1530’larda 864 hane 

vergi nüfusu (yaklaşık 4.300 kişi) vardı. 

Bu nüfusun 591 hanesi (yak. 2.950 

kişi) Türk ve Müslüman, 144 hanesi 

(yak. 715 kişi) Yahudi ve 129 hanesi 

(yak. 635 kişi) Hıristiyan idi.

Evliya Çelebi 1671 yılında hac yol-

culuğu sırasında Rodos’u ziyaret 

etmiş ve şehirle ilgili ayrıntılı bilgi ver-

miştir. Onun ifadesine göre; şehirde 

4200 hane olup, 24 mahalle bulun-

maktadır. Bu mahallelerden 4 mahalle 

Rumlara, 2 mahalle Yahudilere aittir. 

Ayrıca Rodos’ta 36 cami ve mescit bu-

lunduğunu ifade etmiştir.

17 Mayıs 1912 tarihinde İtalyanlar 

tarafından işgal edilen Rodos’ta Türk 

askerlerinin teslim olmasıyla Osmanlı 

hâkimiyeti de sona ermiş oldu. İtalyan 

işgalinin hemen ardından İtalyanlar ta-

rafından yapılan sayıma göre tümü 

Türk köyü olan Uzgur, Kandilli, Mikse, 

Gani Ahmet ve ağırlıklı olarak Türk 

nüfus yoğunluğuna sahip olan Sala-

koz, Katavya, Lindos köy ve Rodos 

merkez başta olmak üzere Rodos 

Adası’ndaki İslam nüfusunun 6.490 ol-

duğu kaydedilmekteydi.

II. Dünya Savaşı’ndan sonra 1945 

yılında imzalanan Paris Barış Antlaş-

ması’nın 14. maddesi gereğince 

Rodos dâhil Oniki Adalar Yunanistan’a 

bırakılmıştır.(1)

Selahattin E. GÜLER      
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B) HACI ABDÜLVAHİD 

HOCA’NIN URFA’YA GÖÇÜ

Hoca Efendi, 1864 yılında Rodos 

Adası’nda doğmuştur. Babası Şeyh 

Mahmud Efendi, annesi ise Fatma 

Hanım’dır. Hoca Efendi’nin Rodos’taki 

hayatı hakkında elimizde hiç bilgi yok-

tur. Yakınlarının ifadelerine göre,(2) tes-

pit edemedikleri bir tarihte babası ve 

ailesiyle Rodos Adası’ndan Urfa’ya 

göç etmişlerdir. Babasıyla birlikte aile-

sinin kaç kişiden oluştuğuna dair eli-

mizde hiç bilgi yoktur.

Hoca Efendi’nin babası Şeyh 

Mahmud Efendi’nin, Rodos’ta imam-

hatip olduğunu ve tayininin Urfa’ya çık-

ması sebebiyle ailesiyle birlikte göç 

etmiş olabileceğini tahmin ediyoruz. 

Rodos’un tarihine bakıyoruz; 1897 yı-

lında Girit Adası’nda çıkan ve diğer 

adalara da sıçrayan isyanlardan dola-

yı Müslüman-Türk nüfusunun Anado-

lu’nun bazı şehirlerine ve Suriye vila-

yetlerine göç ettiklerini biliyoruz. Şeyh 

Mahmud Efendi bu isyandan çok ön-

celeri ailesiyle Urfa’ya göç etmiş ol-

malıdır. Zira o 1888 yılında Kubbe Mes-

cid-i Şeri imam-hatibi iken vefat et-

miştir. Bu vefat da onun tayin sebebiy-

le Urfa’ya göç etmiş olabileceği tezi-

mizi güçlendirmektedir. Urfa’ya gelen 

aile Kubbe Mescid Mahallesi’ne yer-

leşmiştir. Bu mahalle, günümüzde Ha-

şimiye Meydanı’nın batısında bulunan 

ve yeni adı İmam Aslan olan caminin 

de bulunduğu mahallenin eski adı idi. 

Şeyh Mahmud Efendi, bu mahalledeki 

Kubbe Mescid-i Şeri’nde imam-

hatiplik görevine başlamıştır.

Araştırmacı-Yazar Mahmut Kara-

kaş’a göre Abdülvahid Hoca Efendi 

Urfa’da evlenmiştir. Ancak evlilik tarihi 

bilinmiyor. Çocuklarından biri olan Mu-

hammed Bahri 1912 yılında Urfa’da 

vefat ederken diğer bir oğlu da birkaç 

yıl önce İstanbul’da vefat etmiştir. (3)

Şeyh Mahmud Efendi 1888 yılın-

da vefat etmiş ve imam-hatiplik yaptığı 

Kubbe Mescid-i Şeri’nin kuzeyine def-

nedilmiştir. Şeyh Mahmud Efendi’nin 

mezarı, günümüzde restore edilerek 

“İmam Aslan Camii” adı verilen cami-

nin kuzey duvarı içindedir. Duvar üze-

rinde küçük bir pencere bırakılmış ve 

bunun üzerime “el-Fatiha” yazılmıştır. 

Bu pencere yakın zamanda bir sacla 

kapatılmıştır (Foto1). Mezarın kime ait 

olduğuna dair bir bilgi ve açıklama yok-

tur.

C) HACI ABDÜLVAHİD 

HOCA’NIN MÜDERRİSLİK 

HAYATI

Hoca Efendi’nin Rodos Adası’n-

da iken müderris olduğunu tahmin 

etmek zor değildir. Onun eğitimi, med-

resesi, hocaları vesaire hakkında hiç 

bilgimiz yoktur. Anlatıldığına göre çok 

iyi bir âlim ve ehl-i takva biridir. Din ilim-

leri ile birlikte Latin harfleri ve Matema-

tik dersleri de veren Hoca Efendi’nin 

erkek ve kız olmak üzere daima 200 

öğrencisi bulunurmuş. Bu özelliğin-

den dolayı şehirde “en çok talebe oku-

tan hoca” olarak tanınmıştır. Evinde bir 

kilim ve yatağından başka bir şeyi ol-

mayan Hoca Efendi fakir olup zahit ha-

yatı yaşar, vakıftan aldığı maaşla geçi-

nirmiş.(4)

Urfa Şer’i Mahkeme Sicilleri’nin 

789 numaralı ve Hicri 1306/Miladi 

1889 tarihli kaydına göre, Abdülvahid 

Hoca Efendi, babası Şeyh Mahmud 

Efendi’nin beş ay önce vefatı üzerine 

KubbeMescid-i Şeri’ne imam-hatip 

olarak tayin edilmiştir. Böylece adı 

geçen mescide imam ve hatip olan Ab-

dülvahid Efendi bu görevine karşılık ay-

lığını mescidin vakfından almaktadır. 

Ayrıca bu vakfın mütevelliliğini de üst-

lenmiş ve mescidin tamiri ve diğer 

masrafları için harcanan para çıkarıl-

dıktan sonra belli bir miktar yevmiye al-

mıştır.(5)

Araştırmacı-Yazar Abdülkadir İk-

bal, hayatta olan öğrencisi Mehmet 

Saatçı’nın anlattıklarına dayanarak ka-

leme aldığı yazıda şunları söyler: 

“Urfa’da en çok talebe okutan bir kişi-

dir. Kur’anıtecvid üzerine okuturdu. El 

yazması çok harika bir Kur’an-ı Kerim’i 

vardı. Adıyla anılan tekkede iki mezar 

vardı. Bir ara bunları kaldırmak iste-

yenler oldu. Rüya gördüler, mezarları 

kaldırmaktan vazgeçtiler. Bir gün Ab-

dülvahit Efendi’nin yanına bir adam 

geldi. Kendisinin Hacc’a gideceğini 

söyledi. Hâlbuki Hoca Efendi’nin 

böyle bir hazırlığı yoktu. Onun işareti 

üzerine hazırlıklarını tamamladı ve 

Hacc ibadetini yerine getirdi.”(6)

Receb 1351/Ekim 1932 tarihinde 

vefat eden Hacı Abdülvahid Hoca 

Efendi’nin mezarı Bediüzzaman Aile 

Mezarlığı’ndadır. Mezarı çok sade ve 

eski olup diğer bazı şeyh ve âlimlerin 

mezarı gibi gösterişten çok uzaktır. Me-

zarının baş dikmesi üzerinde şunlar ya-

zılıdır:

“Haza kabr el-merhum leh el-Âlim 

el-Fazıl ve'l-Kâmil Rodoslu eda el-Hac 

Abdulvahid Efendi ibni Mahmud Efen-

di. Teveffa  şehri Receb el-şerif. Sene 

1351”

Mezarının yanında Ekim 1912 ta-

r ih inde ö len oğ lu  Muhammed 

Bahri'nin mezarı ve diğer tarafında da 

Rodoslu bir akrabasının mezarı bulun-

maktadır.

Urfa’da önemli bir iz bırakmış 

olan bu müderrisin Kur’an’a olan hiz-

metini unutmak mümkün değildir. 

Allah’ın rahmeti onun ve ailesinin üze-

rine olsun.
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Foto 1: Şeyh Mahmud Efendi'nin mezarının bulunduğu duvarın penceresi.



Ÿ (1) Mustafa Kaymakçı-Cihan Özgün, Rodos ve İstanköy 
Türklerinin Yakın Tarihi, “Ege Denizi'nde Yükselen Sessiz 
Çığlık”, Karşıyaka-İzmir 2015, s. 80; Cabir Doğan, 
“Fethinden Kaybına Rodos (1522-1912)”, SDÜ Fen Edb. 
Fak. Sosyal Bilimler Dergisi, Aralık 2013, Sayı: 30, s. 67-88.

Ÿ (2) Abdülkadir İkbal, “Bir Vebal, Bir Araştırma”, GAP 
Gündemi Gazetesi, Nisan 2000.

Ÿ (3) İkbal, a.g.m.

Ÿ (4) İkbal, a.g.m.; Mahmut Karakaş, Şanlıurfa Evliya ve 
Âlimleri, İl Kültür ve Turizm Müdürlüğü Yay. Ankara (tarihsiz), 
s. 227-228.

Ÿ (5) Şer'i Mahkeme Sicilleri, Defter Arşiv No. 223; Karakaş, 
a.g.e, s. 227.

Ÿ (6) İkbal, a.g.m.

Ÿ (Not: Hacı Abdülvahid Hoca Efendi'nin fotoğrafı Şair-Yazar 
Mehmet Kurtoğlu'nun arşivinden temin edilmiştir.) 

SONNOTLAR

D) KUBBE MESCİD-İ 

ŞERİFİ, ABDÜLVAHİD 

TEKKESİ VE CAMİİ’NİN 

TARİHÇESİ

1338/1919 tarihli vakyesi bulu-

nan ve “Kubbe Mescid-i Şeri” adıyla 

bilinen cami günümüze ulaşmamıştır. 

“Abdülvahit Tekkesi” olarak tanınan 

mescit olduğu tahmin edilmektedir. 

Zira bu mescidin yer aldığı sokağa 12 

Eylül Caddesi açı lmadan önce 

“Kubbe Mescidi Sokağı” denilmektey-

di.

Cumhuriyet döneminde satılan 

bu tekkeyi alan kişi depo haline getir-

miştir. Bu arada Abdülvahid Hoca 

Efendi de Dabakhane Camii’ne öğret-

men olarak tayin edilmiş, daha sonra 

da müdür yapılmıştır. Şapka giymesi 

gerektiğini söylemeleri üzerine o da 

“düşüneyim” demiş, ancak daha 

sonra şapka giyemeyeceğini beyan 

ederek istifa etmiştir. İşsiz kalan Hoca 

Efendi’ye bazı hayırseverler sermaye 

vermişler, o da kürk ve aba ticareti ya-

parak geçimini sağlamaya başlamış-

tır.

Başka amaçla kullanılan camileri 

satın alıp elden geçirerek tekrar cami 

işlevini kazandırmakla tanınmış mer-

hum Ra Görgün Hafız (1917-1992) ta-

rafından, Abdülvahid Tekkesi 1950’li 

yıllarda satın alınmış ve tekrar cami ha-

line getirilmiştir.

Bu cami 1980’li yıllarda yıkılarak 

yerine “Abdülvahit Hoca Camii” adıyla 

betonarme bir cami yapılmış, 2007-

2008 yılında bu cami de yıkılarak yeri-

ne bu günkü iki katlı betonarme cami 

inşa edilmiş ve adı “İmam Aslan 

Camii” olarak değiştirilmiştir. Böylece 

hem “Kubbe Mescidi Sokağı”, hem de 

“Abdülvahit Hoca Camii” adları tarih-

ten silinmiştir.

Temennimiz odur ki, 100 yıldan 

fazla bir geçmişi olan, mescid-tekke 

ve cami işlevini yürüten bu binaya eski 

adı olan ““Abdülvahit Hoca Camii” 

ismi verilerek geçmiş anılsın ve yaşa-

tılsın. Bu arada restore eden hayırse-

verin adı da bir levhaya yazılarak asıl-

sın. Camiin kuzey duvarında bulunan 

Şeyh Mahmud Efendi’nin de unutul-

maması için mezarının penceresine, 

onu tanıtan bir levha asılmalıdır.

Ÿ A.Cihat Kürkçüoğlu, Şanlıurfa İli Camileri, Şanlıurfa 
Belediyesi Kültür ve Sosyal İşler Müdürlüğü, Ankara 2013, s. 
19.

Ÿ Abdülkadir İkbal, “Bir Vebal, Bir Araştırma”, GAPGündemi 
Gazetesi, Nisan 2000.

Ÿ Cabir Doğan, “Fethinden Kaybına Rodos (1522-1912)”, SDÜ 
Fen Edb. Fak. Sosyal Bilimler Dergisi, Aralık 2013, Sayı: 30, 
s. 67-88.

Ÿ Mahmut Karakaş, Şanlıurfa Evliya ve Âlimleri, İl Kültür ve 
Turizm Müdürlüğü Yay. Ankara (tarihsiz), s. 227-228

Ÿ Mehmet Kurtoğlu, “Muhacir Bir Alim”, GAP Gündemi 
Gazetesi, 2008

Ÿ Mustafa Kaymakçı-Cihan Özgün, Rodos ve İstanköy 
Türklerinin Yakın Tarihi, “Ege Denizi'nde Yükselen Sessiz 
Çığlık”, Karşıyaka-İzmir 2015.

Ÿ Şer'i Mahkeme Sicilleri, Defter Arşiv No. 223
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Foto 2: İmam Aslan Camii'nin doğu cephesi.

Foto 3: İ. Aslan Camii'nin güney cephesi.



Bundan tam elli yıl önce on yedi 

yaşında idealim olan mesleğe kavuş-

muştum. İlk görev yerim olan Urfa Ya-

kupkalfa İlkokulu'nda öğrencilerimle 

buluşmak için okuluma gittim. Doğdu-

ğum şehrin bir mahallesi olmasına rağ-

men şehrin kenarında bir yer olduğu 

için hiç oraya gitmemiştim. Belediye 

hizmeti olarak sadece elektrik ve su 

vardı. Ne yol, ne kanalizasyon, ne te-

mizlik, ne ulaşım, ne de çevre düzeni 

vardı. Sokaklar taş, toprak ve açıkta 

akan kanalizasyon suları ile geçilmez 

durumdaydı. Her şeye rağmen bir okul 

vardı. Öğrencilerin aileleri zar zor geçi-

nen yoksul ailelerden oluşuyordu. 

Ama hepsinin yüreği sevgi dolu, öğret-

mene okula saygılı insanlardı. Dene-

yimli olmadığım için okul müdürü beni 

beşinci sınıfların birine götürüp tanış-

tırdı. Öğrencileri görünce yere düşme-

mek için duvara yaslandım. Sıralarda 

birçoğu sakal tıraşı olmuş, bir genç 

grubu oturuyordu. Okul müdürü gidin-

ce masaya kapanıp ağlamaya başla-

dım. Benim yaşımda olan bu çocuklar-

la ders yapmayı hayal etmemiştim. Bu 

öğrenciler evlerinden alınıp on iki ya-

şında okula başlatılan çocuklardı. 

Okul müdüründen birinci sınıf okut-

mak istediğimi söyledim. Ne ise bu is-

teğim kabul oldu. Atmış iki kişilik sını-

fımla kısa sürede kaynaştım. Sınıfta on 

iki Mehmet, altı Mahmut vardı. Bunlar-

dan birisi de yıllar sonra ünlü Türkücü 

olacak Mahmut Tuncer idi. Kısa süre-

de soyadlarını ezberleyerek Mehmet 

ve Mahmutları karıştırmadım. Bunlar 

arasında anımın kahramanı Selami 

Cambeyli vardı. Selami esmer kapka-

ra gözlü sevimli bir çocuktu. On bir kar-

deşli bir ailenin kaçıncı çocuğu oldu-

ğunu bilmiyorum. Babası ölmüştü. An-

nesi gücü yettiği kadar onları yetiştir-

meye çalışıyordu. Kış olmasına rağ-

men Selami'nin üstünde palto gibi bir 

koruyucu kıyafeti yoktu. Annesinin bez-

den diktiği başlık kulaklarını soğuktan 

koruyordu. Çantası da bezden dikil-

mişti. O zamanlar naylon poşetler de 

yoktu. Çantalar tahtadan yapıldığı için 

pahalıydı. Öğrencilerimin yoksulluğu 

her hallerinden belliydi. Kendimce bir 

şeyler yapıyordum. Okul Balıklıgöl'e 

yakın olduğu için seyyar satıcılardan 

haşlanmış mısır alıp parça parça dağı-

tıyordum. Muz çok pahalı olduğu için 

onlara birer dilim dağıtıyordum. 

Annem çamaşır ve üst giyim alıyordu. 

En çok yaptığım okulun yakınındaki fı-

rından pide alıp dağıtmaktı. Okula ge-

lirken atmış iki pidenin parasını veriyor-

dum. Beslenme teneffüsünde sıcak pi-

deler sınıfa geliyordu. Ben pideleri öğ-

rencilerin sırasının üstüne koyuyor-

dum. Atmış ikinci öğrencinin pidesini 

verirken, birinci öğrenci yavan pideyi 

çoktan bitirmiş oluyordu. Pideyi en çok 

sevenlerden biri de Selami’ydi. Ön sı-

rada oturduğu için pideyi iştahla yedi-

ğini görüyordum.

Yıl 1966'dan 1986'ya gelmişti. Ben 

İstanbul Merter’de 50. Yıl Ahmet Mer-

ter İlkokulu’nda öğretmendim. Okulu-

muzun çok güzel bir halk oyunları ekibi 

ANILAR-ANEKDOTLAR�-3

Edibe (KÂHYA) AYDIN
Emekli Öğretmen
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ve onları yetiştiren Ahmet Samur adlı 

bir öğretmeni vardı. Ahmet öğretmeni-

miz bir yarışma için çok iddialı hazır-

lanmıştı. Ama ekibin yedek ve asil öğ-

rencilerin sayısı kadar kıyafeti yoktu. Ki-

ralamak istesek de aynı kıyafetten ye-

terli sayıda bulunmuyordu. Ortak ka-

rarla kumaş alıp diktirmek gerekiyor-

du. Ama bu kadar kısa sürede bunu 

kim dikebilirdi? Bu sorunun cevabı bir 

veliden geldi. “Bizim sokakta Selami 

adında bir genç var zamanla yarışıyor-

muş. Altı dakikada pantolon, sekiz da-

kikada elbise dikiyormuş. Birlikte gide-

lim. Belki bize yardımcı olur.” Dedi.

Okul müdürü, Selami ile görüştü-

ğünde:

- Size yardımcı olurum. Ama 

benim de bir isteğim var. Onu yerine 

getirir misiniz?

- Buyrun Selami Bey sizi dinliyoruz

- Geçen hafta sizin okulun önün-

deki otobüs durağında öğretmenim 

Edibe Kâhya (Aydın) gördüm. Bana 

öğretmenimi bulursanız kıyafetlerinizi 

dikerim.

- Selami Bey siz başlayın yarın sizi 

öğretmeninizle buluşturacağız

Sabahtan okula geldiğimde okul 

müdürümüz Mevlüt Öztürk:

- Hocam okul çıkışı sizinle bir yere 

gideceğiz eve gitmeyin. Dedi. Merak 

ettimse de söylemedi. Son dersin zili 

çaldığında merakım daha da arttı. Ne 

ise merakımı giderecek ana yaklaşı-

yordum. Okul müdürü arabasını iki 

sokak sonra bir atölyenin önünde dur-

durdu. Kapı açık olduğu için içeri gir-

dik. Uzun koridorlu loş bir yerde yürür-

ken karşıda iki eli ile başının üstünde 

küçük bir koltuk ile yaklaşan bir genç 

göründü. Halen ne olduğunu anlaya-

mamıştım. Koltuğu atölyenin aydınlık 

bir yerine indirdi.

- Buyrun oturun öğretmenim. 

Dedi.

Başımı kaldırınca sıcak pide bu-

harının arasında elindeki pideyi iştahla 

yiyen küçük Selami'yi tanıdım. Gözleri 

yine ışıl ışıl parlıyordu. Bakışları sımsı-

caktı. Sarıldım. Heyecanla çarpan kalp 

atışlarımız biribirine karıştı. Koltuğa 

oturdum. Elimi öptü. İlk söylediği 

cümle halen kulaklarımda yankılanır.

- Öğretmenim bizim aç olduğu-

muzu nereden biliyordun? Bize aldığın 

pidelerin ne tadı ne kokusu aklımdan 

çıkmıyor.

Selami ile buluşmamızın üstün-

den otuz yıl geçti. Eşini ilk benimle ta-

nıştırdı. Çocuklarının okulları ile ilgili 

hep benim görüşümü aldı. Yıllarca 

bana özel günlerde çok güzel kıyafet-

ler dikti. Selami'nin yüreğini ısıtan sıcak 

pideleri ben de unutmadım. Şu anda 

çok başarılı bir işadamı, oğlu ve kızı üni-

versiteyi bitirdi. Yakın zamanda kızını 

evlendirdi. Öğretmen, ürününü en geç 

hasat eden bahçıvandır. Yıllar geçse 

de emeğinizin karşılığını alıyorsunuz. / 

13 Ekim 2016

Yıl 1966, Urfa’daki ilk görev yerim 

olan Yakupkalfa İlkokulu’ndayım. Kış 

mevsiminin en soğuk günlerini yaşıyo-

ruz. Okul tek katlı, etrafı tamamen açık. 

Bugünkü gibi ne yalıtım ne çift cam, ne 

de kalorifer var. Öğrenciler okula gel-

meden; okuldaki hizmetliler sınıftaki 

sobayı yakar, sınıfın köşesindeki kova-

ya da birkaç parça odun koyardı. Ben 

çocuklardan önce sınıfa girerdim. 

Çünkü öğrencilerin sobaya çok yak-

laşmamasına dikkat ederdim. Minik el-

leri ellerimin arasına alıp ısıtmaya çalı-

şırdım.

Bizim evimizde bir kömür, iki de 

gaz sobası vardı. Kömür sobasını 

annem yakardı. Bu nedenle hiç soba 

yakmamıştım. Sobanın nasıl yakıldığı-

nı bilmiyordum.

Soğuk günlerden birinde sınıfa gir-

dikten bir süre sonra, soba söndü. Ne 

yapacağımı bilmiyordum. Hemen sını-

fın kapısını açtım. Sağa sola bakınma-

ya başladım. Sobayı yakacak bir hiz-

metlinin beni görmesini ve sobayı yak-

masını söyleyecektim. Okulun salo-

nunda, okul müdürü beni sınıfın dışın-

da görünce:

“Hocam! Hayrola neden dışarıda-

sın?” Diye sordu.

Soruya cevabım hazırdı.

“Müdür Bey sınıfın sobası söndü, 

okul hizmetlisini arıyorum. Sobayı yak-

sın.”

Okul müdürü Mehmet Geçgel’in 

cevabını aradan geçen bunca yıla rağ-

men asla unutamadım.

“Hocam bu nasıl bir çözüm ara-

mak? Bir gün mutlaka evleneceksin. 

Evinin sobası sönünce sobayı yakmak 

için sokaktan birini mi çağıracaksın”

O yıllarda Urfa’da kaloriferli ev 

yoktu. Ben sadece adını duymuştum. 

Buna rağmen cevabım çok içten ve 

hızlı oldu.

“Müdür Bey ben Allah’tan karoli-

ferli ev istiyorum. Allah bana kaloriferli 

ev versin çünkü ben soba yakmasını 

bilmiyorum.” Dedim.

Allah dualarımı kabul etti. Hayatım 

boyunca h iç  soba yakmadım. 

Allah’tan memleketimde olmayan ka-

loriferli evimin olmasını o kadar yürek-

ten istemişim ki; Allah duamı kabul etti. 

Allah hepimizin meşru dualarını kabul 

etsin. / 28.06.2018

URFA'DA�SINIFIN�SOBASINI�YAKAMAYINCA�ETTİĞİM�DUA�KABUL�OLDU
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BAYRAM�TÖRENİNE�KATIL�Kİ;�CUMHURİYETİ�KORUYABİLESİN

Yıl 1971 Urfa Vatan İlkokulu'nda 

üçüncü sınıf okutuyorum. Sınıfım 52 

kişi ama ben bu durumdan şikâyetçi 

değilim. Erkek olsam “delikanlı” der-

lerdi. Çünkü yorulmak, durmak yok. 

İzin almak yok. Çünkü ülkemin aydın-

lanmaya ihtiyacı var. Biz öğretmenler 

Güneş olup bir anda dünyayı aydınla-

tamayız. Ama yıldız olup gökyüzünde 

birleşirsek karanlıkları aydınlatır, 

“Kutup Yıldızı” olup doğru yönü göste-

rebiliriz.

Her milli bayramdaki heyecanı öğ-

rencilerimle birlikte yaşardım. Anado-

lu'da bayram törenleri stadyumların tür-

binlerinden izlenir, törene katılan öğ-

renciler öğretmenleri ile türbindeki pro-

tokolün önünden geçerdi. Geçit töre-

nine katılan öğrenciler izci ve benzeri kı-

yafetlerle bayrama katılırdı.

Sınıfımda boyu 105 cm, başı nor-

malden büyük olan Mehmet Y...... 

adında bir öğrencim vardı. Bayram tö-

renlerine hiç katılmazdı. Çünkü boyu-

nun kısalığından dolayı çocukların acı-

masız eleştirileri ile üzülür, aynı zaman-

da hızlı yürüyemediği için arkadaşla-

rından geri kalırdı. Bu nedenle ailesi 

onu bayramlara göndermezdi. Ben bu 

duruma üzülüp ailesini ikna edemiyor-

dum. Bu kez karar verdim. Mehmet'i tö-

rene katacaktım. Önce Mehmet ile ko-

nuştum.

-Mehmet Cumhuriyet Bayramı tö-

renine katılmak ister misin? Gözleri 

doldu. Kocaman başı yana eğildi.

-Öğretmenim herkes benimle 

alay ediyor diye annem göndermek is-

temiyor

-Mehmet ben annenle konuşaca-

ğım. Sen törene katılacaksın.

-Öğretmenim ben törene neden 

katılacağım?

-Mehmet törene katıl ki; cumhuri-

yeti koruyabilesin.

-Ama öğretmenim benim boyum 

kısa asker de olamam cumhuriyeti 

nasıl koruyacağım?

-Mehmet Cumhuriyet boyla değil 

akılla, bilimle cesaretle korunur. Sen 

okuyup Cumhuriyetin değerleri içinde 

ülkene hizmet edeceksin.

Aklımdaki projenin ilk adımını uy-

gulamaya başladım. Okul çıkışı çarşı-

ya gittim. İzci kıyafeti olabilecek hâkî 

renkli bir kumaş, kırmızı fular, izci dü-

düğü ve kep aldım. Çünkü Mehmet'in 

üstüne olacak izci kıyafeti olmadığı 

için özel hazırlamam gerekiyordu. Kı-

yafet tamamlanmıştı. Sıra aileyi ikna et-

meye geldi. Kararlıydım. Mehmet töre-

ne katılacaktı. Ertesi günü annesini ça-

ğırdım. Hazırlıkları anlattım. Annesi: 

“Hocam eve dönünce üzülüp ağlıyor. 

Lütfen götürmeyin.” Anneyi çok iyi an-

lıyordum. Ama benim teklime hayır 

cevabı alacağımı aklımdan geçirmi-

yordum. “Ben törene Mehmet'in elin-

den tutarak gideceğim. Tören sırasın-

da protokolün önünden birlikte geçe-

ceğim” dedim.

Mehmet'in annesinin gözlerinden 

iki damla yaş yanaklarından süzülme-

ye başladı. Bir süre yutkundu. “Sizinle 

yürürse gelsin.” Dedi.

Bayram sabahı Mehmet kıyafetini 

giymişti. Çevresindeki meraklı bakış-

lardan rahatsız olmuyordu. Çünkü ilk 

kez bir törene katılacaktı. Ben de çok 

heyecanlıydım. Acaba protokolün 

önünden geçerken Mehmet'in elinden 

tutmam nasıl karşılanacaktı?

Öğrenciler sıra oldu. Ben Meh-

met'in elinden tuttum tören yerine git-

tik. Resmi geçit sırası bizim sınıfa ge-

lince Mehmet'in elini tuttum. Bando-

nun ritmine uyarak yürümeye başla-

dık. Sol tarafımda sınıfımı, sağ tarafım-

da Mehmet’i kontrol ediyordum. Tür-

binlerde iğne atsan yere düşmezdi. Bir-

den stadyumda bir alkış tufanı koptu. 

Protokol ve türbindeki herkes ayakta al-

kışlıyordu. Bu satırları yazarken kalbim 

o günkü gibi çarpıyor. Tören sonrası 

okula geldik. Mehmet'in annesi de tö-

reni izlemiş. Mehmet Cumhuriyeti ko-

rumaya kararlıydı. Derslerine çalıştı li-

seyi bitirdi. Bir devlet kurumunda 

memur olarak görev yaptı. Şu anda 55 

yaşında. Mehmet katıldığı bayram tö-

reninden sonra hayata hep pozitif 

baktı. Evlendi. Çocukları oldu. Kendi-

sini sevgi ile kucaklıyor, “cumhuriyeti 

korumaya devam” diyorum. / 29 Ekim 

2016

1960'lı yıllarda Cumhuriyet Bayramı K utlaması
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