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KÜLTÜR SANAT TARİH VE TURİZM DERGİSİ

UNESCO Yaratıcı Şehirler Ağı; gastronomi, müzik,
zanaat ve halk sanatları, medya sanatları, edebi-
yat, film, tasarım alanlarında kültürü ve yaratıcılığı
entegre eden bir programdır. Yaratıcılığı ekonomik,
sosyal, kültürel ve çevresel sürdürülebilir kalkın-
manın stratejik bir faktörü olarak belirlemiş şehirler
içinde uluslararası iş birliğini geliştirmeyi hedefle-
yen ve böylelikle UNESCO’nun kültürel çeşitlilik
ideallerini destekleyen UNESCO Yaratıcı Şehirler
Ağına Şanlıurfa dâhil oldu.

Yaratıcı Şehirler Ağında yer alan Gaziantep (2015
- Gastronomi), Hatay (2017 - Gastronomi), İstanbul
(2017 - Tasarım), Kütahya (2017 - Zanaat ve Halk
Sanatları), Afyonkarahisar (2019 - Gastronomi), Kır-
şehir (2019 - Müzik) ve Bursa (2021 - Zanaat ve
Halk Sanatları) şehirlerimizden sonra; 2023 Yara-
tıcı Şehirler Ağı başvuru ve değerlendirme süreci-
nin tamamlanmasıyla birlikte Şanlıurfa “Müzik”
alanında UNESCO Yaratıcı Şehirler Ağına dâhil
oldu. Böylelikle Türkiye’den bu kapsamda top-
lamda 8 UNESCO Yaratıcı Şehrin 3’ü Gastronomi,
2’si Müzik, 2’si Zanaat ve Halk Sanatları, 1’i Tasarım
alanlarında programda yer almaktadır.

31 Ekim 2023 tarihinde Dünya Şehirler Gününde
55 şehrin (7 Gastronomi, 16 Müzik, 7 Zanaat ve
Halk Sanatları, 4 Medya Sanatları, 10 Edebiyat, 5
Film, 6 Tasarım Şehri) UNESCO Yaratıcı Şehir ola-
rak ilan edildiğini duyuran UNESCO Genel Direk-
törü Audrey AZOULAY “Yaratıcı Şehirler
Ağımızdaki şehirler, kültüre erişimi artırma ve kent-
sel dayanıklılık ve kalkınma için yaratıcılığın gü-
cünü harekete geçirme konusunda öncülük
ediyor” açıklamasını yaptı. UNESCO Yaratıcı Şehir-
ler Ağına üye olan şehir sayısı 2023 yılında son ek-
lenenlerle; 56’sı Gastronomi, 75’i Müzik, 66’sı
Zanaat ve Halk Sanatları, 26’sı Medya Sanatları,
52’si Edebiyat, 26’sı Film, 49’u Tasarım Şehri
olmak üzere 350 şehre ulaşmıştır.
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Antik Yunan mitolojisinde müzik, şiir gibi kav-
ramlarla özdeşleştirilen ozan Orpheus’un vahşi
hayvanları ehlileştirme sahnesinin yer aldığı

Roma Dönemi’ne ait Mozaik panonun Amerika Birleşik
Devletleri’ndeki Dallas Sanat Müzesi’nde sergilendiği-
nin Kültür ve Turizm Bakanlığı’nca öğrenilmesi üzerine
yapılan araştırmalar sonucu söz konusu eserin Şanlı-
urfa’ya (Edessa) ait olduğu tespit edilmiştir.

2012 yılında, Mozaik panonun Şanlıurfa’dan yasa
dışı yollarla nasıl çıkarıldığının araştırılması amacı ile
Şanlıurfa Cumhuriyet Başsavcılığı tarafından soruşturma
başlatılarak söz konusu eserin kaçırılışına dair deliller
toplanmıştır. Şanlıurfa Cumhuriyet Başsavcılığının
somut veri sağlanmasında gösterdiği titizlik sayesinde
eserin kaçak kazı yapılırken, yerinden sökülmeden önce
kaçakçılar tarafından çekilen fotoğraflarına ulaşılmıştır.

Eserin 1998 yılında kaçak kazı ile yerinden sökül-
düğü anlaşılmış ve yerinde çekilen fotoğraflar Dallas
Sanat Müzesi’ne gönderilmiştir.  Konu ile ilgili olarak
yapılan görüşmeler sonucu karşılıklı iyi niyet çerçeve-
sinde ikili kültürel işbirliğini kapsayan bir mutabakat
zaptı hazırlanmıştır.

Kültür ve Turizm Bakanlığı’nı temsilen bir heyet
Amerika Birleşik Devletleri’ne giderek 03.12.2012 tari-
hinde Dallas Sanat Müzesi yetkilileri ile söz konusu mu-
tabakat zaptını imzalamış ve eseri teslim almıştır.

Eser Türk Hava Yolları tarafından titizlikle taşınarak
06.12.2012 tarihinde ülkemize getirilmiştir. Günümüzde
Şanlıurfa Arkeoloji Müzesi'nde sergilenmektedir.

Orfeus Efesanesi
Orpheus’un çok sevdiği eşi Aristaeus’tan kaçarken

ayaklarına dolanan yılan tarafından sokulur ve ölür. Eşi-
nin arkasından süreki lir çalarak tanrılara yalvaran Orp-
heus, eşinin geri getirilmesini ister. Gösterdiği büyük
çabaların sonunda yeraltı tanrısı, eşinin geri getirileceğini
fakat tek bir koşulu olduğunu söyler. Orpheus’tan, yeraltı
aleminin karanlığından ışığa çıkana kadar sevgilisinin
yüzüne bakmamasını ister. Orpheus’un sevgilisi yeral-
tından çıkıp yükselmeye başlar fakat Orpheus en so-
nunda dayanamaz ve tam ışığa çıkacakken sevgilisini
görmek için bakar. Yeraltı tanrısının koşulunu yerine ge-
tirmediği için sevgilisine kavuşamaz.

(Kültür ve Turizm Bakanlığı)

Orpheus   

Mozaiği
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Dergimizin bu sayısının dosya konusu, gerek ulusal
gerekse de uluslararası alanda derin etkiler bırakan
ve UNESCO Müzik Şehri unvanı verilen Şanlıur-

fa’nın müzik kültürünün tarihsel arka planıyla ilgili özgün
örnekleri sunuyor.

Şanlıurfa’nın maddi ve manevi müzikal kültür birikimi,
Osmanlı İmparatorluğu’nun son dönemleri ile Cumhuriyet
döneminde köklü bir gelenek oluşturmuştur. Bu anlamda
“Cumhuriyet Dönemi Urfa’da Müzikal Kültür” bağımsız
bir çalışmayı zorunlu kılmaktadır. Cumhuriyet Dönemi
Şanlıurfa’nın müzikal birikimi farklı dönemlerde derleme-
lerle kayıt altına alınmaya çalışılmıştır. 1926 yılında Da-
rü’l-Elhan heyetinin yaptığı çalışma, Şanlıurfa’da kurumsal
olarak yapılan ilk derleme çalışmasıdır. Bu çalışma, 31
Temmuz 1926 tarihinde Şanlıurfa’da yapılan alan çalışma-
sıyla türkü sözleri notalarıyla birlikte Osmanlıca olarak ya-
yınlanmıştır. İkinci derleme 1938 yılında Ankara Devlet
Konservatuarı’nın yaptığı çalışmadır. Ulvi Cemal Erkin’in
başkanlığında Muzaffer Sarısözen’in katılımı ile bu derleme
çalışmasında Mehmet Sağlamkol (Kurrik Mahey), Mehmet
Bardakçı, Mehmet Küçüksüslü, Kavalcı Ramazan, Hafız
Nuri Başaran, Hâkim Ercan, Mehmet Çelik, Bekir Kaynak,
Tahir Oturan (Mukim Tahir), Karaköprülü İsmail (Aksoy),
Nusret Ergün, Fehmi Torkan, Bayan Saniye, Şükrü Çadırcı,
Kadir Yılmaz, B. Gürses, Hüseyin Simitçi’den türkü, hoyrat
ve oyun havaları derlenmiştir. Üçüncü derleme çalışması
ise 1976 yılında Şanlıurfa’da yapılmıştır. Bu çalışma, Kül-
tür Bakanlığı Milli Folklor Araştırma Dairesi (MİFAD) ta-
rafından yapılmıştır. Bu derleme çalışmasında kaynak
kişiler; Mahmut Güzelgöz (Tenekeci Mahmut), Bakır Yurt-
sever (Bekçi Bakır), Abdullah Balak ve Ahmet Alaybe-
yi’dir. 

Dergimizin 47. Sayısında yer alan “Türkü, Uzun Hava
ve Oyun Havaları Derleme Çalışması” adlı metin, hem Şan-
lıurfa’daki derleme çalışmalarının tarihsel birikimini ortaya
koyması hem de yapılan derlemelerle de şehrimizin müzi-
kal kütüphanesine önemli katkılar sağlamıştır.   

“Urfa Müzik tarihi”ni ilk örnekler, etkileşim ve özgün-
lükler açısından değerlendiren “Urfa Sıra Gezme ve Müzik
Kültürünün Menşeine Dair Düşünceler” başlıklı çalışma,
tarihsel süreci ortaya koyması açısından kayda değerdir.
“Urfa Müziğinin Dini ve Kültürel Kökenleri” adlı çalışma
ise çok kültürlü yapının müzik kültürüne yansıması açısın-
dan önem arzetmektedir. Geçmişten günümüze mûsikînin
inancın hizmetinde uygulandığı yerlerden biri hiç şüphesiz

ki Urfa’dır. “Urfa’da Dinî Mûsikî Formaları” Urfa’nın Dinî
Mûsikî uygulamalarını akademik bir üslupla değerlendir-
mektedir. 

Alan Duben, “Türkiye’de aile tarihi, gelişmesi gereken
bir sahadır” der. Aile tarihine ilişkin bilgilerimiz büyük öl-
çüde izlenimlere, birtakım dolaylı elde edilen bilgiler ve
arşiv verilerine dayanmaktadır. Aile tarihinin en temel prob-
lemlerinden biri, hiç şüphesiz ki yöntem sorunudur.  Diğeri
bir sorun ise kırsal/kentsel ayrımı ile geniş aile ile çekirdek
aile biçimini etkileyen kentleşme, sanayileşme ve siyaset
bağlamında yapılan değerlendirmelerdir. “Miftahizade Ai-
lesi” çalışması, 18. Yüzyıldan 21. Yüzyıla uzanan süreçte
Urfa’nın eğitim, kültür, dinî ve siyasi hayatında etkili olmuş
bir ailenin hikâyesidir. Aile tarihi araştırmalarını sıradan şe-
cere çalışması olarak değerlendirmemek gerekir. Bu çalış-
malar yerel tarih için de önemli bir kaynaktır. “Miftahizade
Ailesi” çalışması, aynı zamanda yazılı kaynaklara ek olarak
yaşayan bireylerin belleğe dayalı anlatılarının kayda geçi-
rildiği bir sözlü tarih çalışmasıdır. Bu anlamda çok meşak-
katli bir süreçtir ve şehir tarihinin de önemli bir kaynağıdır. 

“Yerel Tarih ve Kültür Araştırmalarıyla Urfa’ya Değer
Katan Bir Portre” başlıklı çalışmada, Av. Müslüm Akalın’ın
araştırmacı kimliği ve eserleri değerlendirilmiştir. Müslüm
Akalın, araştırmacı kimliğinin yanı sıra, Urfa’nın kültür
ufuklarındaki bulutları aralamaya çalışan kültür adamıdır…  

Urfa, eşsiz tarihsel birikiminin yanı sıra manevi hazla-
rın, mistik heyecanların da yoğun biçimde ve çok yönlü ola-
rak yaşandığı bir şehirdir. “Urfa’da Dinî Bir Müessese
Afgan Tekkesi” çalışması, Osmanlı döneminde kentin İslam
mistisizminin ve buna dayalı kurumların çokluğu ile çeşit-
liliğini göstermesi açısından kayda değerdir. Tarih boyunca
Halil’ür Rahman havzası, söz konusu mistik kurumların
faaliyetleriyle adeta bir mistik havzaya dönüşmüştür. 

Dergimizdeki son çalışma, İkinci Dünya Savaşı yılla-
rındaki kentteki köklü toplumsal değişimi, Akgün ve Yeni-
lik Gazeteleri üzerinden araştırmıştır.  

Dergimizin 47. Sayısına yazılarıyla katkı sağlayan araş-
tırmacı-akademisyen dostlara müteşekkiriz. 

Urfa’nın müzikal birikimini özellikle Cumhuriyet Dö-
nemini inceleyen özel bir sayı yapma dileğiyle,  keyifli oku-
malar diliyorum. 

Prof. Dr. Abdullah EKİNCİ
Editör

Sunuş
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Urfa Sıra Gezme
ve

Müzik Kültürünün Menşeine Dair 
Düşünceler*

Prof. Dr. Abdullah EKİNCİ**

*** 

Toplumlar farklı geleneklere sahiptir. Bireylerin
sahip oldukları düşünceler, farklı yaşama biçim-
leri ile farklı eğlence pratiklerinin oluşmasını

sağlar. Eğlence ve müzik olgusu insanlık tarihiyle yaşıt-
tır. J.J. Rousseau müziği, “seslerin kulağa hoş gelen bir
tertip sanatı” olarak tanımlar. Tarihin her döneminde
müzik ve eğlence, kültürün öznesi kabul edilmiştir.
Mısır, Çin, Grek, İran ve Hint gibi önde gelen medeniyet
coğrafyalarında, müziğe dair zengin bir birikim söz ko-
nusudur. Kur’an’da, Davud Peygamber’in sesinin güzel
oluşu ifade edilir.1

Urfa, elde edilen buluntulardan, Neolitik dönemden
günümüze, zengin kültürel bir yapıya sahip olduğunu an-
lamaktayız. Urfa doğu-batı, kuzey-güney coğrafyasının 

kavşağı konumundadır. Bu anlamda şehir birçok dinsel
ve kültürel geleneği bilen ve gündelik yaşamında yer
veren bir kent kültürüne sahiptir. 

Urfa (?, Orhai, Urhay, Edessa) Neolitik çağın yaşan-
dığı yüzyıllardan, kadim zamanlar ile Osmanlı çağına
uzanan süreçte, birçok dinsel ve kültürel geleneği etki-
lemiştir. Şehir kültürünün etkilendiği kültürler ile Urfa
menşeli gelenekler ve akımların bölge üzerindeki etki-
lerini, arkeolojik buluntular ile tarihi belgelerden çözüm-
lemek mümkündür. Bir medeniyet merkezi, uygarlıkların
kavşak kenti ve evrenselle buluşma pratiği olan şehrin,
müzik kültürünün çok yönlü bir derinliği söz konusudur.
Urfa’nın kültürel arka planı ile etkilediği kültürler, çok
kapsamlı bir incelemeyi zorunlu kılmaktadır.  Bu yüzden
bu çalışmada, sadece Urfa’da “sıra gezme” ve “eğlence
kültürü” nün menşeine dair bir çözümleme yapılacaktır.

*Yeniden gözden geçirilmiş nüsha.
** Harran Üniversitesi, Fen Edebiyat Fakültesi, Tarih Bölümü, Öğretim Üyesi.1

Seyfullah Kara, Selçuklu Türkiye’sinde Eğlence Türü Olarak Bezm ve Musiki,
Bilig, Kış 2014, Sayı 68,s.169-170.

 Urfa Sıra Gezme ve Müzik Kültürünün Menşeine Dair Düşünceler / Prof. Dr. Abdullah EKİNCİ
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Kadim Kültürlerde Müzik ve Antik Urfa’da İzleri 
Anadolu’da Neolitik Çağdan beri müzik bilinmekte-

dir. Ahmet Önal Anadolu’da müzik kültürünün izlerini
antik çağalara kadar götürmektedir. 3. binyılın sonlarına
doğru Anadolu’da Eski Tunç Çağı müzik çalgıları ara-
sında düdükler, flütler ve kemikten yapılmış balık sırtları
(vurmalı çalgı) yer almaktaydı. Davullar gibi, bu çalgı-
lar da Anadolu’daki varlığı Neolitik Çağlardan beri bi-
linmektedir. Buna ilâveten kilden yapılmış, çeşitli
biçimlerde sallayınca ses çıkaran pek çok çalgıya da
rastlanmaktadır. Hitit metinlerinde adı geçen birçok
müzik âleti adını yerli Anadolu dilleri özellikle Hatti kö-
kenlidir. En eski yerli Anadolu kavmi Hattiler müzik ve
neşeli oyunlardan hoşlanır; savaş oyunlarını ise sevmez-
lerdi. Doğu ve Güneydoğu Anadolu, Çukurova ve Su-
riye’de yaşayan sonradan M.Ö. 2. binyılın ortalarına
doğru Orta Anadolu’ya kadar yayılan Hurriler de mü-
zikten hoşlanırlardı. İlgilendikleri müzik türleri arasında
ağıtlar ve ilâhîler çoğunluktaydı. Anadolu halklarından
Hurriler ve Luwiler’den oluşan Istanuvva bölgesinde
müzik çok yaygındı. Istanuwa ve aynı bölgedeki Lallu-
piya kentlerinde oturan halkın kendilerine özgü ve tam
teşkilatlı koroları vardı. Bu korolar Hattusa’daki ayin-
lerde de görev alıyorlardı. Ahmet Ünal, sırf müzik yap-
mak suretiyle geçimlerini temin eden Lallupiyalılar’ın
bugün Urfa’da sıra gecelerinden geçimlerini sağlayan
müzisyenlere benzetir. Bu meslekten müzisyenler gerek-
tiğinde bayram sahnesine, merasime veya ziyafete katı-
lırlar ve herkesi kendilerinin çalıp söyledikleri müziğe
eşlik etmeleri için teşvik ederlerdi. Özellikle dinleyiciler
onlara nakaratlarda eşlik ederlerdi. Bu tür değerli bilgi-
lerden, âyinler sırasında tıpkı kiliselerde olduğu gibi, her-
kesin katıldığı büyük koroların varlığını öğreniyoruz.
Prof. Dr. Ahmet Ünal Akatça yazılan destani bir metinde
kuşatıldığı ifade edilen kentin (Örsü) Urfa olma ihtima-
lini vurgulamaktadır. Söz konusu metinde; askerlerin
Savaş Tanrısı Zababa’ya bir ilâhî okumaları, bir nevî as-
kerî müzik, marş formu veya askerî talimler sırasında bir
parça olarak anlaşılabilir. Ritimli, yani hece vezinli ola-
rak tanımlanan ve uzun yıllardan beri doğru ya da yanlış
biçimde “asker şarkısı” olarak bilinen müzik parçası,
tıpkı bir ilâhî gibi müzik eşliğinde söyleniyordu.2

M.Ö. 476 tarihinde Antik Yunanistan’da yaşamış olan
şair Pindarus’un ( M.Ö. 522-M.Ö. 438 ) lirik bir güfte-
sinde müzik kavramı geçmektedir. İnsanoğlu için doğa
en büyük ses malzemesi olarak görülmüştür. Gök gürül-
tüsü, yer kayması, sarsıntısı, su sesi gibi sesler insanoğ-
lunun müziği keşfetmesi için kaynak oluşturmuştur.
Tarih öncesinde insanoğlu sesleri avcılık veya çalışma
sırasında ya da haberleşme sırasında iletişim aracı olarak
kullanıldığı görülmektedir. Sümer, Akad, Babil ve Asur
devletleri çağlarında ise canlı müzik gelişti. Tapınaklarda
mesleği müzik olan din adamları müzik icra ettiler. Ba-
biller telli, vurmalı çalgı, flüt ve obua türünden çalgıları
kullandılar. Babiller mevsimlerle müzikte kullanılan ara-
lıklar arasında bağlantı kurdular. Müzikte perde şuuru ile
hecelerle adlandırılma ilk kez Mısır’da görülmüştür. 3 Ar-
keolojik kazılarda bulunan flüt kalıntıları Mısırlıların
büyük aralıklı gamlar kullandıkları anlaşılmaktadır.
Mısır yeni devlet döneminde ordu müziği canlandı,

2 Bkz. VVerner Bachmann, Eski Tunç Çağı Anadolu Çalgıları, Uluslararası Tarihte

Anadolu Müziği ve Çalgıları Sempozyumu; Ahmet Ünal, Çivi Yazılı Hititçe Kay-
naklara Göre Hititler’de ve Çağdaş Eski Anadolu Toplumlarında Müzik, Dans, Eğ-
lence ve Akrobatik Oyunlar, Uluslararası Tarihte Anadolu Müziği ve Çalgıları
Sempozyum, Yay. Hazırlayanlar,Fahriye Bayram, Adil Özme, Kültür Bakanlığı ya-
yınları, 2004, s. 105.
3 B. Doğan, Avrupa’da Müzik ile Terapi, İstanbul, 2006, s. 11; Devrim Sönmez,
Antik Dönemde Anadolu’da Müzik ve Müzik Aletleri, Selçuklu Üniversitesi, Sos-
yal Bilimler Ün. Yüksek Lisans Tezi, Konya 2008, s. 3.
Devrim Sönmez, Antik Dönemde Anadolu’da Müzik, s. 3-5.
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metal ziller, davullar ve deniz kabuklarından zillerle zen-
ginleştirildi. Mısır’da saray ve tapınak müziği ile halk
müziği birbirinden ayrıldı. Geç dönemde ise kadın mü-
zisyenlerce farklı dans ve eğlence müzikleri yapıldı.
Sümer, Mısır, Çin, Hindistan ve Eski Yunan’da müzik
ilkel enstrümanlarla yapıldığı bilinir. İlkel çalgılarla ya-
pılan veya vokale dayanan müzik günlük yaşam dışında
şenlikler, bayramlar, zafer kutlamaları ve dinsel tören-
lerde önemli bir yer tutmuştur. Farklı uygarlıklarda mü-
ziğe verilen anlam ve değer de farklıydı. Orta Çağda
(5-15.yy) Roma İmparatorluğu’nun son dönemlerinde
ise nota yazımı bugünkü notasyona en yakın şeklini al-
mıştır. Notaların isimlendirilmesi ve ilk kullanımına dair
bilgilerimiz 10. yüzyıla kadar uzanır. Bu anlamda ilk kul-
lanım ve nota isimlendirilmesinin İtalya’da yaşamış olan
Milanolu rahip Guido d’Arezzo’dur. Rahip Arezzo, Aziz
Johanna ilahisinin ilk hecelerinden yola çıkarak notaları
isimlendirerek böylece manastırda verdiği müzik dersleri
için pratik bir nota sistemini geliştirmiştir.4

Urfa’nın eğlence kültürüne dair arkeolojik buluntular,
Neolitik döneme kadar uzanır. Bu anlamda ilk buluntu,
Nevali Çori’de bulunan “Dans Eden Kaplumbağalar”
olarak isimlendirilen buluntudur. Kireçtaşından yapılan
bu buluntu; sivri kafasından ötürü bolluk-bereket simgesi
Fırat kaplumbağası olarak düşünülmektedir. Bu figürle-
rin kolları yukarı doğru kalkık, bacakları her iki yana
açık olduğu için olasılıkla dans etmektedirler. Söz ko-
nusu hareketli sahnede dans etmekte olan iki adamın bir
kadını tutması şeklinde çözümlenmiştir.5

Urfa müzik kültürüne dair önemli bir kaynak da
Edessa Nekropol mozaikleridir. Osroene Krallığı’nın
merkezi olan Edessa (Urfa), Kuzey-Güney ve Doğu-batı
yönünden gelen yolların kavşak noktasında yer almak-
taydı. Konumu itibariyle Part Krallığı ile Roma İmpara-
torluğu arasında yer almaktadır. İki süper güç arasında
tampon bir yerel krallık olan Osroene idari açıdan
Roma’nın vassal krallığı gibi görünse de Partlara daha

yakın durmaktaydı. Yaşantısı ve kültürü ise yer aldığı
coğrafyaya göre şekillenmişti. Alfabesi Süryanice, giyim
kuşamında ise doğulu tarzı benimsenmişti. Urfa ve çev-
resinde bulunan mozaikler incelendiğinde, Roma İmpa-
ratorluğu’nun Grekçe veya Latince harfli yazısı, kültürü
ve giysisi genel olarak Fırat Nehri’yle sınırlanan, doğu-
batı kültürünün birleştiği, fakat doğu kültürünün daha
ağır bastığı görülmektedir. Buna rağmen erken Helenis-
tik Dönemde önemli bir merkez olan Edessa kentinin
kültürel hinterlandında, Neolitik dönem yerleşimlerinin
izlerinin olduğunu söylemek abartı sayılmaz. 

Çünkü Urfa, kent sınırları içinde yer alan başta Gö-
beklitepe ve Nevali Çori olmak üzere neolitik yerleşim-
lerin etki alanında yer almaktadır. Edessa, Güney
Mezopotamya yerleşimlerinden Eski Tunç Çağında ti-
caret yoluyla yakınında yer alan Hassek Höyük ve Ha-
cınebi yerleşimlerinin de etki alanındadır. Şehrin
Hellenistik Dönemin önemli yerleşimleri Kommagene
Krallığı’nın başkenti Samosata’da (Samsat) ve kralın
yazlık sarayının olduğu Arsameia, Palmyra, Harranu,
Mabbug (Hierapolis), Nasibina, Atina, Roma, Mısır (Va-
lentinusculuk), Cündişapur, Antakya, Sinop (Marsi-
yon/cular),6

4 Süreyya Agayeva, “Nota”, DİA, İstanbul: TDV Yay., İstanbul 2007,C. 33,s. 205-
210.
5 H. Hauptmann, “The Urfa Region”, The Neolithic in Turkey New Excavations&
New Research Mehmet Özdoğan, Nezih Başgelen, Peter Kuniholm, /TheEuphrates
Basın 2011; Gökçen Bayram, Güneydoğu Anadolu’nun Neolitik Çağ Totemleri ve
Ritüel Nesneleri, Amisos / Amısos Cilt/Volume 3, Sayı/Issue 4 (Haziran/June
2018), s. 67-89.

6 Urfa’da Valentinusculuk taraftarları da bulunmasına rağmen Antik Edessa’da
gnostik geleneklerle bağlantılı üç akım ön plana çıkmaktadır. Bunlar; Marsioncu-
luk, Bardaysancılık ve Quqiler’dir. Quqiler, Bardaysan öncesi Urfa’da var olan
gnostik bir gruptur. Quy Hıristiyan olmakla birlikte kutsal kitap ile Kaldelilerin
öğretileriyle karıştırarak sapkın bir hareket oluşturmuştur. Valentinus, Mısır asıllı
bir gnostik. Marcion, Sinop doğumlu Hristiyan teologlarınca dışlanmış bir Hristi-
yan. Bardaysan ise Gnostik teolisi ve Asur-Babil yıldız-gezegen kültüne dayalı bir
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Endülüs gibi merkezlerle de kültür etkileşimi söz ko-
nudur. Böylesi zengin bir kültürel çevreyle teması olan
Urfa’nın, önemli bir kültür merkezi olduğu tartışmasız-
dır.

Urfa’nın Şehitlik, Eyyubiye ve Kızılkoyun mahalle-
lerinde yer alan nekropol alanları, antik Edessa kentini
güney ve güneybatı ile kuzey ve kuzeybatıdan kuşatmak-
taydı. Edessa’da nekropolü oluşturan ana kayaya oyul-
muş tek veya ön odalı kaya mezarlarının tabanında
mozaik döşemeler mevcuttur. “Sonsuzluk Evi” olarak
adlandırılan bu kaya mezarları ve mozaikler, Edessa’nın
kültür kodlarına dair bilgi vermektedir. Mozaiklerin ço-
ğunda figürler sosyal içerikli olup, giyim kuşamda yerel
giysiler görülmektedir. Edessa’nın Osroene Krallığı Dö-
nemi Mozaikleri içinde bilinen en erken tesseralı mozaik
Roma İmparatorluğu’nun vassal krallığı olan Osroene
Krallığı Dönemine (MS 194 yılına) tarihlenen Orpheus
betimli mozaiktir.7 Orpheus mozaiği Antik Edessa müzik
kültürüne dair en önemli bulgulardan biridir. Aynı za-
manda bu iki adet Orpheus mozaiği, Edessalıların Orp-
heus kültüne olan inanışlarını da kanıtlanmaktadır. Bu
mozaiklerden biri J.B. Segal tarafından 1956 yılında
Güney Nekropol sahasında bulunmuştur. 

Diğeri ise Şanlıurfa’nın Kalkan Mahallesinde 1999
yılında ortaya çıkmıştır. Orpheus kültü, bir öte dünya an-

layışı ile pagan anlayışın tek tanrılı dinlere geçişinde bir
imge olarak kabul edilir. Bu inanış, Hellenlerdeki ozan
Orpheus’un, Roma Döneminde önemli bir külte geçen
anlayışıdır. İlk zamanlarda gizli tapınım gören ve dola-
yısıyla yasaklanan bu inanış, Roma Döneminde belki de
Hıristiyanlığın etkisi ile yaygınlaşarak gizlilikten çıkmış-
tır. Hem müzik hem de öte dünya bilinci içinde ruhun
yeniden doğuşu anlayışı ile özdeşleşmiştir. Böylece özel-
likle mezar kültü çerçevesinde önemli bir kutsal imge
oluşmuştur.8 Edessa’lı paganların çok önem verdiği me-
zarlarda ele geçen bu iki mezar mozaiği incelendiğinde,
Edessa halkının dansa, şiire ve müziğe olan merakı hak-
kında ipuçları vermektedir. Aynı zamanda bu kültün bu-
raya yerleşmesi ya da kabul görmesi bakımından önemli
bir ayrıntı verdiği anlaşılmaktadır.

Helenistik Dönem sanatında bölgesel farklılıklara
rağmen belirgin bir standart sağlanmıştır. Helenistik
müzik anlayışını betimleyen önemli buluntulardan biri
Letoon’da bulunan müzik aletleridir. Apollon Tapına-
ğında bulunan bu mozaik üzerinde Apollon’nun Lir9 ve
yayı tasvir edilmiştir. Bu dönemin kültür izlerini Edessa
mozaiklerinde de görmek mümkündür. Apollon Tapına-
ğındaki müzik aletleri tasviri ile Edessa’da bulunan Orp-
heus mozaiklerindeki çalgı aletinin tasviri de
benzeşmektedir. 11-13. yüzyıllarda halk ozanları diyebi-
leceğimiz gezgin şarkıcılar ile Helenlerdeki ozan Orp-
heus kültü arasında da benzerlik söz konusudur. 

kadercilik anlayışının temsilcisidir. Bkz. Abdullah Ekinci, Ortaçağ’da Urfa, s.121-
187; Şinasi Gündüz, İkinci Yüzyıl Gnostisizmin Önemli Bir Temsilcisi: Quq ve
Quqiler, İstanbul Üniversitesi, İlahiyat Fakültesi Dergisi, Sayı 10, Yıl:2004, s. 5.
7 “Edessa Mozaikleri, http://www.aktuelarkeoloji.com.tr/edessa-mozaikleri, erişim
tarihi, 29.09.2019.

8 Barış Salman, Orta Euphrates Mozaikleri Işığında Edessa ve Samosata Mozaik-
leri, Dokuz Eylül Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, İzmir 2007, s. 51; Ayrıca
bkz. Füsun Tülek, Efsuncu Orpheus, Arkeoloji ve Sanat Yayınları, İstanbul, 1998,
ss. 9–14
9 mitolojik telli müzik aleti.
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Avrupa’da dolaşan bu gezgin şarkıcılar troubadour
(trubadour), trouvere (truver), goliard (goliard), Minne-
singer (minneszinger), Meistersinger (maysterzinger)
gibi  ülkeye göre değişik adlar aldılar. Bu kültür, 14. yüz-
yılın ikinci yarısından başlayarak 15-16. yüzyılları da
kapsayacak şekilde etkileri devam etmiştir. Dinî müzik
dışında müzik alanında çalgıların gelişmesine bağlı ola-
rak bir din dışı müzik de önem kazanmıştır.10

Özellikle şehir şenliklerinin bu gelişimde katkısı bü-
yüktür. Bu anlamda Roma ve Bizans dönemi şenlikleri-
nin sayısının oldukça fazla11 oluşu ve bizzat İmparator-
ların bu etkinliklere başkanlık etmesi de din dışı müziğin
gelişmesinde etkili olmuştur. Ayrıca bu tür eğlencelerin
kökeni pagan kültürlere kadar uzanmaktadır. Ozan ve
âşıklık geleneği ile Doğu ve Güneydoğu Anadolu’da
Dengbej geleneği ile gezgin halk ozanlık kültürünün
Anadolu ve Ortadoğu’daki örnekleri, yukarıda ifade edi-
len gezgin şarkıcılarla benzeşmektedir.  

Şanlıurfa musiki tarihinde söz edilmesi gereken isim-
lerden biri de, 154-222 tarihleri arasında yaşayan Bar-
daysan’dır. Bardaysan, Süryanice yazdığı mersiyeleriyle
tanınmaktadır.  Bardaysan dini ayin ile müziği birleştiren
bir fikir ve sanat adamı olarak tanıtılır. Urfa’daki musi-
kinin, Hıristiyanlığı etkilediği bilinmektedir. Urfalıların
astrolojide ne kadar mahir olduklarının bir delili ünlü
Bardaysan’dır. Hıristiyan olmakla birlikte Bardaysan
(154-222), yıldız ve gezegenlerin insanların kaderleri
üzerindeki etkilerini tartışan görüşleriyle, Urfa’daki
pagan geleneğin astrolojik birikimlerinden istifade ettiği
anlaşılmaktadır. Yaşadığı dönemde Urfa’da paganist
inançlar ve ritüeller hala revaçta olan Bardaysan’ın ifa-
deleri, paganlar arasında yıldız ve gezegenlere yönelik
inancı göstermesi açısından oldukça önemlidir. Putperest
olup Bereket Tanrıçası Atargatis’e tapınan Bardaysan, ilk
eğitimini Menbic’te (Mabbug) almış ve daha sonra
Urfa’ya gelmiştir.12 Büyük bir filozof ve şair olan Bar-
daysan müziğe de düşkün olup, oğlunun adını “Ahenk”
manasına gelen “Harmonius” koymuştur. Bardaysan,

Kral VIII. Büyük Abgar ile aynı dönemde yaşamıştır. 
Urfa’da onunla birlikte eğitim almış ve saraya da sık

sık misafir olmuştur.13 Bardaysan ilkçağ Urfa’sının renkli
şahsiyetlerindendir. O aynı zamanda yaşadığı dönemin
şehir kültürüne dair de ipuçları vermektedir.  

Ortaçağ İslam Devletlerinde Eğlence ve Müzik 
Emevi fetihleri, iktisadi refah ve konforun gelişme-

sine katkı sağlamıştır. Oluşan yeni sosyal statüyle birlikte
eğlence kültürü, hem halifelik saraylarına hem de halk
ikametgâhlarına kadar hâkim oldu. Gece sohbetleri, mi-
zahî hikâyeler ve fıkralar, bu meclislerin ayrılmaz parçası
oldu. Emevi eğlence kültürü, Bizans ve Sasanîlerin de
büyük ölçüde etkilerini taşımaktadır.14 Emevi dönemi
kaynakları, yöneticilerin eğlence pratikleri hakkında bilgi
verir. Söz konusu anlatılara göre, Yezîd b. Abdulmelik
(ö. 101/720) eğlence hayatına düşkün idi. Halifeler, sa-
rayda yapılan mizahî sohbetlerde, kendilerine İran hü-
kümdarlarını örnek almışlardı. İran hükümdarları
eğlenceyi perde arkasından izlerlerdi. Emevi halifelerin-
den Muâviye, Yezîd b. Muâviye (ö. 64/683), Mervân b.
el-Hakem (ö. 64-65/684-685) ve Abdülmelik b. Mervan
(ö. 86/705) gibi halifeler de bu geleneği uygulamışlardır.
Yezîd b. Abdulmelik ise perdeyi kaldırarak eğlencelere
katılmıştır.15 Ortaçağ kaynaklarında Emevi halifelerinin
eğlenceye düşkün olmada, Yezîd b. Muâviye özel bir ko-
numdadır. Yezid b. Muaviye eğlence, içki ve mizaha düş-
künlüğü ve eğlence hayatını sadece kendi kasrında değil,
bu mekânların dışında yapmasıyla16 ünlenmiştir. Emevî
halifesi Yezid b. Abdulmelik’in şarkı söyleyen Habbâbe
ve Sellâme isimli iki cariyeyi saraya alması da dönemin
eğlence hayatına dair önemli bir anekdottur. Yezid b. Ab-
dulmelik, eğlence meclislerinde günlerini Habbâbe’nin
şarkılarını dinlemekle tüketiyordu.17 Emevi eğlence
meclislerinin meydana gelmesinde sadece halifeler, valiler
değil, dönemin ileri gelen eşrafı da katkıda bulunmuştur.18

10 http://arkeopolis.com/ilk-caglardan-ronesansa-kadar-muzigin-seruveni/erişim
trh. 8.03.2019.
11 Andrew Dalby, Bizans’ın Damak Tadı Kokular, Şaraplar, Yemekler, Çev. Ali Öz-
demir, İst.2004, s. 103
12 Abdullah Ekinci, Ortaçağ’da Urfa, s. 122-147, 214.

13 S. Sabri Kürkçüoğlu, v.d, Şanlıurfa Uygarlığın Doğduğu Şehir, Şurkav Yay. Şan-
lıurfa 2002, s. 312, 313, 314
14 Yusuf Doğan, Emevîler Döneminde Mizahı Etkileyen Faktörler, İstem, Yıl:4,
Sayı:8, 2006, s. 209.
15 Yusuf Doğan, s. 209-236; İsmail Hakkı Atçeken, Devlet Geleneği Açısından
Hişâm B. Abdülmelik, Ankara 2001, s. 236; Ahmet N. Özdal, Ortaçağ Arap Dün-
yasında Ev Partileri, Davet Organizatörlüğü ve Şarkıcı Kadınlar, Tarih Okulu Der-
gisi, Y.11, Sayı XXXIII, S. 67-78.
16 İbn Kesîr, Büyük İslâm Tarihi, IX, çev. Mehmet Keskin, Çağrı Yay., İstanbul,
1995, s. 59-60. Ayrıca bkz. Ramazan Altınay, Emevilerde Günlük Yaşam, Ankara
2006, s. 410-411.
17 İbnu’l-Esîr, El Kamil Fi’t Tarih, 1987, s. 368-369; Mesûdî, Murûc, III, s. 225-
226.
18 Yusuf Doğan, s. 219.

 Urfa Sıra Gezme ve Müzik Kültürünün Menşeine Dair Düşünceler / Prof. Dr. Abdullah EKİNCİ

Ş
U

R
K

A
V

ŞA
N

LI
U

R
FA

 K
Ü

LT
Ü

R
 S

A
N

A
T 

TA
R

İH
 V

E 
TU

R
İZ

M
 D

ER
G

İS
İ

10



www.surkav.org.tr

Benzer bir durum Abbasi yöneticileri için de söz ko-
nusudur. Onlar da eğlenceyi önemsemiş, saray meclisle-
rinde şarkıcılar ve musikişinaslara yer vermişlerdir.19

Abbasi Halifeleri başta es-Seffâh olmak üzere büyük bir
çoğunluğu, eğlence ortamlarını İran hükümdarlarını
örnek alarak zenginleştirmişlerdir.20

Abbasî halifelerinden el-Vâsık’ın şair ve müzisyen
olduğu, aynı zamanda yüz kadar besteye sahip olup ud
çalmada da mahir olduğu21 ifade edilir. 

Orta Asya Türkleri, Karahanlıların Müslümanlığı
kabul etmesi, ardından aynı dönemde Gaznelilerin devlet
kurmalarıyla, Arap-İran kültürlerinin kapsam alanına da
girmiş oldular. Gazneliler ve Selçuklular farsça dilini
kullanmalarıyla İran kültürünün etkisine açık hale geldi-
ler. Devlet bürokrasisi Arap ve İran etkisine açık bir ko-
numda iken halk tabakası bu kültürel etkinin dışında

kalmıştır.  Halk küçük lirik deyişler, destanlar ve kopuz
eşliğinde türkülerini söylemeyi sürdürmüşlerdir. Kara-
hanlılar döneminde tuğ takımı “tabılhane”ye dönüştü.
Kopuzla türkü söyleme geleneği ile birlikte tambur eşli-
ğinde şarkı söyleme geleneği de oluştu. Gazneli coğraf-
yası, hem Fars hem Arap hem de Hint müzik kültürleriy-
le yoğun bir etkileşime girerek sanat ve müzik merkezine
dönüştü. Makamsal müzik belirgin hale geldi.  Medhiye
amaçlı yazılan “kaside” türündeki şiirler bestelendi. 

Karahanlı ve Gazneli dönemi Fars, Arap ve Hint
müzik formları, Selçuklu müziğine de zemin hazırlamış-
tır. Nitekim geniş halk kesimlerinde “halk müziği” adı
verilen; orduda, devlet kapısında nevbet (nöbet) mehter
müziği; züht, tekke ve tarikat ortamlarında mistik müzik
ve idareci ve eşrafın konaklarında sürdürülen eğlence
meclisleri, müzik kültürünün derinleşmesine büyük katkı
sağlamıştır.22 Selçuklu toplumunun tüm katmanlarında
müziğin izlerine rastlanır. Müzik hem saray, hem ordu
hem de sıradan vatandaşlarda önemli bir konumdaydı.
Selçuklu Devleti’nde müzik, askeri ve dinî alanlar dı-
şında da icra edilmekteydi. Bezm adı verilen eğlence
meclisleri yer almaktaydı. Bu alanda bağımsız eserlerin
yazılmış olması, “Bezmlerin” eğlence zenginliğinin bir
göstergesidir. Veliaht tayini, cüluslar, elçi kabulleri, zafer
kutlamaları, düğünler, av şenlikleri ve bayramlar gibi et-
kinlikler, Selçuklu dönemi eğlence kültürüne dair ipuç-
larını vermektedir. Selçuklu dönemi musikisinin önemli
bir ayağı da hiç şüphesiz ki Selçuklu tasavvufî hayatının
önemli ritüellerinden olan “sema” ve “raks” tır. Bu tür,
tekke ve zaviyelerde dinî musiki olarak icra edilmek-
teydi.23 Ünlü Selçuklu veziri Nizamülmülk Siyasetname
adlı eserinde, Selçuklularda eğlence kültürüne dair
önemli anekdotlar vermektedir. Bunlardan biri “sarhoş-
luk ve ayıklık sırasında verilen sözlü emirlere dikkat
edilmesine dair” açmış olduğu başlıktır. Nizamülmülk
Selçuklu dönemi eğlence kültürüne dair verdiği bilgiler
arasında “has içki yeri olan (câyi işreti hâss) günlerine
dair uyulması gereken kurallar ve şarabdârın vazifesi”
de yer almaktadır.24

19 Hasan İbrahim Hasan, İslam Tarihi, İstanbul 1996, III, s. 438. 
20 el-Hüseyn b. Ali el-Mesûdî, Murûcu’z-Zeheb, III, thk. Muhammed Muhyiddîn
Abdulhamîd, el-Mektebetu’l-Asriyye, Beyrut, t.y., s. 279; Hakkı Dursun Yıldız,
Doğuştan Günümüze Büyük İslam Tarihi (DGBİT), III, Çağ Yayınları, İstanbul,
1993, s. 60; Emevîlerden başlayarak bu geleneğin devamı hakkında bkz. Yusuf
Doğan, 212.
21 Es-Suyûtî, Celalüddîn Abdurrahman b. Ebî Bekr, Târîhu’l-Hulefâ. Nşr.,Muham-
med Muhyiddîn Abdülhamid, Mısır 1952, s. 297-298; Seyfullah Kara, s.170.

22 Ogün Atilla Budak, Türk Müziğinin Kökeni-Gelişimi (Deneme), Kültür Bakan-
lığı Yayınları/2392, Ankara 2000, s. 49-51.
23 Aziz B. Erdeşir Esterâbâdî, Bezm-ü Rezm. Çev. Mürsel Öztürk. Ankara 1990;
Mehmet Ersan, Türkiye Selçuklularında Devlet Erkânının Eğlence Hayatı, Tarih
İncelemeleri Dergisi, Cilt/Volume XXI, Sayı/Number 1,Temmuz/July 2006, s. 73-
106.
24 Nizamülmülk, Siyâsetnâme. Ankara 1999, s. 63, 85-86.
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Selçuklu sultanları tarafından düzenlenen ve “bezm”
adı verilen eğlence meclislerinin vazgeçilmez iki unsuru,
saki ve mutrip idi.25 Selçuklu sultanlarınca düzenlenen
“bezm”ler/eğlence meclisleri haftalarca sürerdi.26 İbn-i
Bibi, I. İzzeddin Keykâvüs’ün düzenlettirdiği eğlencele-
rin haftalarca sürdüğünü belirtir. İbn-i Bibi, bu sultanın
Erzincan Meliki Fahreddin Behramşah’ın kızıyla evlili-
ğini anlatırken, bu düğünün eğlencelerinde şehir müzis-
yenleri ile “hasse musikişinasları” adı verilen saray
müzisyenlerinden de bahsetmektedir.27

İbn-i Bibi’nin bu anekdotundan Selçuklu eğlence ha-
yatında, saray müzisyenleri ile şehir müzisyenlerinin var-
lığından haberdar olmaktayız. İbni Bîbî, aynı zamanda
eğlenceler düzenleme ve eğlence meclislerinin, I. Ala-
addin Keykubat döneminden sonra azaldığını da ifade
etmektedir. Bu da “bezm”lerin Selçukluların yükselme
ve gelişme dönemlerinde daha çok yapıldığı, gerileme
döneminde ise seyrekleştiğini göstermektedir.28

“Bezm”ler sadece sultanların tertip ettiği bir eğlence
değildi. Aynı zamanda Anadolu Selçukluları devletinin
yerel yöneticileri de “bezm”ler düzenlemişlerdir. Sel-
çuklu vezirlerinden olan Sahip Şemseddin Isfahânî’nin
düzenlediği eğlence meclisinde nedimler, sanatkârlar,
şarkıcılar, kaval, ud, rebab ve çeng gibi sazları çalanlar
ile şarkıcılar vardı.29 Erdoğan Merçil Türkiye Selçuklu-
larında Meslekler adlı çalışmasında, musiki ile ilgili ola-
rak gûyende, kavval ve mugannî gibi mesleklerden
bahseder.30

Selçuklularda olduğu gibi diğer Müslüman devlet-
lerde de musiki denilince ordu tören müziği ile sarayda
yapılan saray müziği veya tekke müziği akla gelir. As-
lında bu müzikler, toplumu derinden etkileyen eğlence
maksatlı icra edilen müzik türleridir.31 Halk eğlence mü-

ziğine dair Ortaçağ kaynaklarında yeterli anekdotlar bu-
lunmaktadır. XII. yüzyılın başında mekanik-fizik alanın-
daki eserin yazarı olan Ebû’l-İzz el-Cezerî,  bölgemizin
müzik kültürüne dair bilgiler vermektedir. El-Cezerî ese-
rinde nefir, kös, def, zurna, çeng, zil, nakkare, davul,
düdük gibi musiki çalgı aletlerini çalan grupların oluş-
turduğu minyatürlerle, saz çalan iki otomatik makinenin
planına da yer vermiştir.32 İbni Batûta yapılan eğlence-
lerin içeriğine dair, “yemek zamanında bir araya topla-
narak hep beraber yemek yerler, türkü söylerler, raks
ederler”33 ifadesini, Esterâbâdî detaylandırarak eğlence
kültürüne dair ayrıntı sayılabilecek bilgiler vermektedir.34

Eğlence kültürüne dair bilgilerimiz, Akkoyunlu ve Ka-
rakoyunlu devleti dönemlerinde de devam eder. Bu iki
devletin idarecileri de zaferler, doğum, sünnet, zifaf, bay-
ram, tahta geçiş ve elçi kabulü gibi önemli günler ile
büyük toylar (ziyafet sofraları)  kurar ve çalgılı eğlence-
ler tertip ederlerdi.35 Hükümdarın özellikle erkek çocu-
ğun doğumunun kutlanması da eğlence tertip edilen
geleneklerden biriydi.36 Ramazan ve Kurban bayramla-
rında da ziyafet sofraları kurulur,  saz ve çenginin yer al-
dığı şenlikler yapılırdı.37 Bayram kutlamaları dışında
dikkate değer bir kutlama da hacılar için düzenlenen zi-
yafetler ve toylardır. Eğlence ziyafet sofralarının en il-
ginci Uzun Hasan’ın, hacıların şehre gelmesiyle birlikte
kurdurttuğu ziyafet sofralarıdır.38 Ayrıca Ortaçağ’da
hasat mevsimi, buğday biçimi, baharın gelmesi ve Cuma
günleri şenlikleri ile halk ile esnafın katılımıyla düzen-
lenen büyük toylar vardı.39 Devlet erkânı, âlimler ve eş-
rafın katılımıyla Cuma günleri namazdan sonra şehir
meydanında büyük ziyafet sofraları kurulur ve sazlı
sözlü eğlenceler yapılırdı.40

25 Saki ve mutrip için bkz. Mehmet Zeki Pakalın, Osmanlı Tarih Deyimleri ve Te-
rimleri Sözlüğü, İstanbul 1993,  s. 227-228; Seyfullah Kara, s. 173. 
26 Salim Koca, Sultan I. İzzeddin Keykâvüs (1211-1220). Ankara 1997, s. 99-100.
27 İbn Bîbî, el-Hüseyin b. Muhammed b. Ali el-Ca’ferî er-Rugadî, el-Evâmiru’l-
Ala’iye fi’l-Umûri’l- Ala’iye, çev. Mürsel Öztürk, Ankara 1996, I, s. 197, 200.
28 İbn Bibi, el-Evâmiru’l-Ala’iye fi’l-Umûri’l- Ala’iye, II, s. 58-60.
29 Osman Turan, Selçuklular Tarihi ve Türk-İslam Medeniyeti, İstanbul 1996, s
107-108; Seyfullah Kara, s. 175.
30 Erdoğan Merçil,Türkiye Selçuklularında Meslekler, Ankara 2000, s. 128-142.  
31 Osman Turan, Türkiye Selçukluları Hakkında Resmî Vesikalar. Ankara 1988,
37-38.

32 Ebû’l-‘Izz İsmail b. er-Rezzâz el-Cezerî, el-Câmî’ Beyne’l-İlmi ve’l-Ameli’n-
Nâfi’ fî’s-Sınaati’l-Hiyel (Haleb 1979’dan tıpkıbasım). Ankara 1990, s.10, 59;
Recep Uslu, “Selçuklularda Müzik ve Literatürü”. Türkler, C. VI. Ankara 2002, s.
162-173; Seyfullah Kara, s. 178-179.
33 İbn Batuta, Ebû Abdullah Muhammed, İbn Battûta Seyahatnâmesi, I, Notlarla
çev. A.Sait Aykut. İstanbul 2000, I, s. 404-405; Seyfullah Kara, s. 178. 
34 Esterâbâdî, s. 349-350.
35 Ayşe Atıcı Arayancan, Karakoyunlu ve Akkoyunlularda Toy, Şenlik ve Eğlence
Kültürüne Genel Bir Bakış,  
The Journal of International Social Research Volume: 6, Issue: 27 Summer 2013,
s. 119-120.
36 Josaphat Barbaro, Anadolu’ya ve İran’a Seyahat, Çev. Tufan Gündüz, İstanbul
2005, s.76; Ayşe Atıcı Arayancan, s. 122.
37 Hasan Rumlu, Ahsenü’t-Tevârîh, Çev. Mürsel Öztürk, TTK, Ankara. 2006, s.
429; Ayşe Atıcı Arayancan, Karakoyunlu ve Akkoyunlularda, s.123.
38 Ebu Bekr-i Tihranî, Kitâb-I Diyârbekriyye, Çev. Mürsel Öztürk, Ankara. 2001,
s. 339-341.
39 Josaphat Barbaro, s.77-80.
40 Ebu Bekr-i Tihranî, s. 338.

 Urfa Sıra Gezme ve Müzik Kültürünün Menşeine Dair Düşünceler / Prof. Dr. Abdullah EKİNCİ
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Akkoyunlu ve Karakoyunlu eğlence kültürü ve toy-
larda; ferraşlar41, mutribler, nedimler, şarapdar (sâkî), sa-
zendeler, tuşmaller ve ehl-i tarab denilen müsikî heyeti
gibi eğlenceyi hazırlayan ve renk katan birçok saray gö-
revlisi yer alırdı.42

Osmanlı eğlence kültüründe de çeşitlilik söz konu-
sudur. Osmanlı İmparatorluğunda müzik ve eğlencenin
iki temel sacayağı vardır. 

Bunlar saray ve çevresinde dinlenilen ve meşk edilen
“Saray Musikisi” veya Klasik Türk Musikisi ile halkın
dinlemiş olduğu “Halk müziği”dir. Osmanlı Devleti’nin
kuruluş döneminden 19. yüzyıl sonlarına kadar padişah-
lar veya saray mensuplarının düzenledikleri şenlik ve tö-
renler, dönemin eğlence kültürüne dair eşsiz bilgiler
sunulmaktadır. Osmanlı şenliklerinin düzenlenme neden-
leri arasında, padişah çocuklarının doğumları (velâdet-i
hümâyun), sultan hanımların ya da saraya mensup kişi-
lerin evlilikleri (sûr-i cihâz), şehzadelerin ilk derse baş-
lamaları (bed-i besmele), zaferler (fetih şâdumânlığı),
sefere çıkma ve şehzadelerin sünnet törenleri bulunmak-
tadır. 16. yüzyılda sadece şenlikleri ele alan ve “sûr-
nâme” adıyla anılan edebî eserler bile eğlence kültürüne
dair muazzam bir bilgi içermektedir.43 Söz konusu etkin-
likler Osmanlı eğlence kültürünün çeşitliliğini ve geniş
bir yelpazeye yayıldığını göstermektedir. 

Osmanlı dönemi müzik kültürünün Urfa’daki izle-
rini, 18. yüzyılın başlarından itibaren faaliyette olan Urfa
Mevlevihane’sinde44 icra edilen tasavvuf musikisinde
görmek mümkündür. Tasavvuf musikisine ait repertuarın
içinde okunan İlahi, nefes ve kırık havalara Şanlıurfa’da
“çifte” deyimiyle ifade edilir. Repertuarın içinde müna-
cat, naat, mersiye, kaside ve gazel gibi “tek” (solo) oku-
nan eserler yer almaktadır. Osmanlı müzik literatüründe
yer alan “Rehâvî” makamı adını, İslami dönemde

Urfa’nın adlarından biri olan Ruha’dan devşirmedir. Re-
hâvî makamının yanı sıra Arap musikisinde “Urfa Ma-
kamı” diye bilinen ve Urfa’da kullanılan “Urfa Divan
Makamı”dır. “Urfa-Mahur Makamı” ise Irak’ta kulla-
nılan yeni bir Arap Musikisi’nden mürekkep makamıdır.
Bunlardan başka bir de -mahalli tabirle- “Kılıçlı Ma-
kamı” denilen bir makam vardır. Aynı zamanda bu ma-
kamda bir Urfa hoyrat türü de bulunmaktadır.45 Osmanlı
dönemi Urfa Mahkeme kayıtlarında geçen lakap, meslek
ve mekân isimleri Osmanlı dönemi Urfa’nın musiki kül-
türüne dair ipuçlarını vermektedir. Sözkonusu defter-
lerde geçen bazı lakap ve isimler şunlardır: Kemancızâde
Hafız Mahmud b. Muhammed46, Mutrib Cımo bin Hü-
seyin47, Kemancıoğlu Halil Efendi İbn Hâfız Mehmed
Efendi,48 Kemancıoğlu Sokağı,49 Ermeni milletinden Ke-
mâncı Seko,50 Mutrıb Hüseyin ve Kemancı Ohan,51

Defçi Aroş,52 Kemancızâde Mustafa bin Hafız Mah-
mud,53 Kemancızâde Hacı Mâhmut Efendi,54 Sazcı Kivo
veled-i Agob,55 Kemani Makdis Eprim,56 Defçi Kivo57ve
Mutrib Müslüm bin Hâcı Bekir Hasan.58

41 Ferraş: çadırı dayayıp döşeyen görevli.
42 İbrahim Hakkı Uzunçarşılı, Osmanlı Devleti Teşkilatına Medhal, Ankara 1998,
s. 274.
43 Gülsüm Ezgi Korkmaz, Sûrnâmelerde 1582 Şenliği, Bilkent Üniversitesi Eko-
nomi ve Sosyal Bilimler Enstitüsü, Ankara 2004, s.1-3.
44 Mevlevîhâneye dair en eski arşiv kaydı 1172 (1758) yılına ait olup söz konusu
kayıtta Abdülkerim Efendi adlı birinin 1118’de (1706) mevlevîhâne vakfına ilk
mütevelli olarak tayin edildiği anlaşılmaktadır. Bkz. Ş. Barihüda Tanrıkorur, “Urfa
Mevlevîhânesi”, DİA, c. 42, İstanbul 2012, s. 175-177.

45 S. Sabri Kürkçüoğlu, v.d, Şanlıurfa Uygarlığın Doğduğu Şehir, Şurkav Yay. Şan-
lıurfa 2002, s. 312, 313, 314
46 UŞS, 205,s33,h69. Songül Korkmaz,205/1 Numaralı Şanlıurfa Şer‘iyye Sici-
li’nin Transkripsiyon ve Değerendirmesi,(H.1269- H.1272 / M.1852 -M.1855),(
Yüksek Lisans Tezi, Erciyes Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2006), 88.
47 UŞS, 206,s. ?,h544, Çoban, 206/3 Numaralı Urfa Şer‘iyye Siciliˈnin Transkrip-
siyon ve Değerlendirilmesi (367-602,334.
48 UŞS, 208, s?, h 143, Şilen, 208 Numaralı Urfa Şer‘iyye Sicilinin Transkripsiyon
ve Değerlendirilmesi, s.845.
49 UŞS, 208, s?, h262, Şilen, 208 Numaralı Urfa Şer‘iyye Sicilinin Transkripsiyon
ve Değerlendirilmesi, s.965.
50 UŞS, 209, s95,h80, Yakan, 209 Numaralı Urfa Şer‘iyye Siciliˈnin Transkripsiyon
ve Değerlendirmesi, 353.
51 UŞS, 212, s114,h112, Esra Karabulut, 212 Urfa Şer‘iyye Siciliˈnin Trankripsiyon
ve Değerlendirmesi (H. 1290-1294/M. 1873-1877), (Yüksek Lisans Tezi, Gaziantep
Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2016),155.
52 UŞS, 215, s111,h607, Rahime Türkmen, 215/1 Numaralı Urfa Şer‘îyye Sicili’nin
Transkripsiyon ve Değerlendirmesi (h. 1320-1321/m. 1902-1904, (Yüksek Lisans
Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2019),279.
53 UŞS, 216, s51, h308, İslim Ötkün, 216 Numaralı Urfa Şer‘iyye Siciliˈnin
(H.1315-1316/M. 1897-1898),118.
54 UŞS, 216, s193, h598, İslim Ötkün, 216 Numaralı Urfa Şer‘iyye Siciliˈnin
(H.1315-1316/M. 1897-1898),421.
55 UŞS, 216, s322, h835, Mehmet Öztürk, 216/2 Numaralı Urfa Şer‘iyye Siciliˈnin
(H.1315-1317/M. 1897-1899), (Yüksek Lisans Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal
Bilimler Enstitüsü, 2020),237.
56 UŞS, 219, 89,h134, Hatice Tekin, 219 Numaralı Urfa Şer‘iyye Siciliˈnin Trans-
kripsiyon ve Değerlendirmesi, (H.1311-1312/M. 1893-1895) Yayımlanmamış Yük-
sek Lisans Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Şanlıurfa, 2019,
227.
57 UŞS,220, s?,h1105
58 UŞS, 223, s,h91, İsmail Asoğlu, 223 Numaralı Şanlıurfa Şer‘iyye Siciliˈnin
Transkripsiyon ve Değerlendirmesi (H.1304-1334/M.1887- M.1916, (Yüksek Li-
sans Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2014),302.
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Ortaçağ Müslüman Toplumlarında Eğlence ve
Müzik: Hil’a ve Ev Gezmeleri/ Eğlence Meclisleri

Eğlence meclisleri, ev gezmeleri veyahut ev eğlence
meclisleri daha sivil bir eğlence içeriğine sahip olduğu
görülmektedir. Bu tür eğlenceyi düzenleyenler arasında
sultanlar, melikler, aristokratlar, tüccarlar hatta gençler
de yer almaktadır. Ev eğlenceleri içinde ifade edilen hü-
kümdar ve meliklerin kasrlarında yapılan saray çevresi
ile üst düzey görevlilerin katıldığı “Hil’a toplantısı”, “ev
gezmesi/sıra gezme”sinin proto tipi gibi görünmektedir.
Hil’a toplantılarının düzenleyicileri arasında tüccarlar ve
aristokratlar da yer almaktadır. Eğlence meclisleri ile
hil’a toplantılarının bir karışımı olan bir başka eğlence
örneği de ev eğlenceleri veya partileridir. 

Şehrin önde gelen simalarının düzenledikleri bu ev
partileri, sosyal yaşamın bir parçası konumunda idi. Bu
tarz ev partilerin düzenlenmesi aynı zamanda misafirleri
şereflendirme, ticari-sosyal bir ağ oluşturma gibi işlevleri
de vardı.  Söz konusu ev partileri düzenleme gerekçeleri
olarak; hoş bir zaman geçirme, özel bir gün veya başarıyı
kutlama, veda, yapılan yüklü bir satışı kutlama gibi çe-
şitli bahaneler söz konusu idi. Ancak temel amaçlar ara-
sında zenginliği, ne kadar cömert olduğunu karşı tarafa
göstermek veya sadece eğlenmek de yer almaktadır. Bu
ev partilerinin her biri kendine has programa sahip ol-
makla birlikte belli hizmet ve eğlenceleri içeren bir kon-
septe sahip olduğu da anlaşılmaktadır.  

Programlar, ziyafet ve içki-eğlence faslı olmak üzere
iki bölümden oluşmaktaydı. Bazı çok zengin tüccarların,
düzenledikleri eğlence meclislerinde bu iki program bö-
lümünü yan yana iki farklı köşkte ve ardı ardına gerçek-
leştirdikleri de görülmektedir.59

Bir ev partisi düzenleyecek olan kişi, konuk olarak
ağırlamaktan kıvanç duyacağı bir davetliler listesini ha-
zırlar ve katılımcı olması düşünülenler sözlü yahut yazılı
bir davetiye ile veyahut da bir hizmetçi aracılığıyla davet

edilirdi.60 Ev partisinde öncelikle konuklar, bekletilme-
den sofraya alınırlardı. Halîfe el-Me’mun döneminde
Bağdatlı bir kumaş tüccarın ev partisi programı; köşkteki
ziyafet ile başlamış, sonra bir ihtiyaç molası, ardından
içki faslına geçilmek üzere ikinci köşkte devam ettiril-
mişti.61

Benzer bir anekdot da Basra’da gerçekleşen bir ev
eğlencesine aittir. Basra’da düzenlenen bir eğlence mec-
lisinde birinci köşkte yemek faslı; ziyafette kristal kâse-
lerde sunulan şerbetler ile altın-gümüş sinilerde servis
edilen yemeklerden oluşmaktaydı. Ardından el yıkama
ve parfüm sürünme sonrasında ise ikinci köşkte içkiler,
tatlılar, mezeler eşliğinde önce sohbet, akabinde de
müzik dinletisine geçilmiştir.62

Ev partileri ekonomik şartlara göre süresi değişebili-
yordu. Bazen birkaç saatlik bir zaman dilimini kapsadığı
gibi bazen de birden fazla günü kapsıyordu. 10. yüzyılda
Dımaşklı bir zenginin düzenlediği ev partisinde konuk-
ların uzun yol yolcusu oldukları için hamam faslı ile baş-
lamış ardından ziyafet, işret meclisi şeklinde devam
etmişti. Hem salon hem de bahçe eğlencesinin senkro-
nize biçimde gerçekleştiği bu işret meclisinde ud, rebab,
tanbur ve üflemeli çalgılar çalan, nağmeler okuyan ve
dans eden pahalı elbiseler giymiş zarif cariyeler yer al-
mıştır. Ertesi gün ise davetliler önce hamama alınmış, çı-
kışta üzerlerine parfümler sürülmüş ve bir sonraki yemek
vaktine kadar zamanlarını geçirebilmeleri için at gezin-
tisi, kitap mütalaası, satranç/nerd oyunu, şarkılı eğlence
seçeneklerinden birini tercih etmeleri teklif edilmiş63 ol-
duğunu dönemin kaynaklarından öğrenmekteyiz. 

8. yüzyıl eğlencelerine dair bir anekdot da, Bağdatlı
gençlerin eğlence pratiklerine aittir. Varlıklı ailelerin
gençlerinin kiraladıkları evlerin alt katında çılgın eğlence

59 Tenûhî, Ferec Ba’de’ş-Şidde, Haz. Bilge Seyidoğlu - Orhan Yavuz, Güçlükten
Kolaylığa, Kederden Sevince, İstanbul, 2012, s. 27-30; İbn Abdürabbîh, el-İkdü’l-
Ferîd, ilgili kısmı çeviren: Erkan Avşar, Şarlatanlar, Deliler, Cimriler ve Asalaklar
Kitabı, İstanbul, 2012, s. 140-155; Ahmet N. Özdal, Ortaçağ Arap Dünyasında Ev
Partileri, Davet Organizatörlüğü ve Şarkıcı Kadınlar, s. 68.   

60 İbn Abdürabbîh, Şarlatanlar, Deliler, Cimriler ve Asalaklar, s. 134’den aktaran
Ahmed N. Özdal, s. 68.
61 Araplar asalakları tufeylî, vâriş, râyiş, vâğil gibi kelimeler kullanarak isimlen-
dirmekteydiler. En sık kullandıkları kelime tufeylî (cem’i tatfîl) idi. Vâriş, daha
edebi bir kelime idi, elAkfeshî, El-Kavlu’n-Nebîl bi Zikri’t-Tatfîl, çev. Savaş Ko-
cabaş, Oburlar ve Asalaklar, İstanbul, 2009, s.15-17; Asalaklar hakkında ayrıca
bkz. İbn Abdürabbîh, Şarlatanlar, Deliler, Cimriler ve Asalaklar, s. 134-151.
62 Ahmet N. Özdal, s. 69; Gün aşırı ev partilerin ertesi günü programı ise, yine
köşk kompleksi içerisinde bulunan hamam sefası ardından partiye katılanlar için
hazırlanmış hediyelerin takdimi ve vedalaşma.
63 Subkî, Tabakâtu’ş-Şâfiiyyetü’l-Kübrâ, thk. M. M. et-Tanâhi - A. Muhammed
el-Hulv, Kahire, 1964, II, s. 172; Ahmed N. Özdal, s. 69-70.
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toplantıları düzenledikleri ve bu doğrultuda eve erkek
/kadın şarkıcılar getirterek eğlendiklerine dairdir.64 Kay-
naklarımızda hazırlanan lüks yemeklerde kullanılan mal-
zemeler hakkında da bilgi verilmektedir. Buna göre
pahalı baharatlar, kırmızı et ve piliç eti kullanılır, börek,
tatlılar, şerbetler, meyveler sunulurken soğan, sarımsak
yahut sakatat kullanılmazdı. Sosyal statünün bir göster-
gesi olarak misafire sunulanların arasında Hint zeytini,
Belh eriği, Suriye elması, İsfahan havyarı gibi çok uzak-
lardan getirilen değerli yiyecekler bulunmaktaydı.65 Zi-
yafet faslı ve içeriği bölgeden bölgeye ve sosyal statüye
göre de değişebiliyordu. Ziryâb IX. yüzyılda kalabalık
maiyetiyle birlikte Bağdat’tan Endülüs bölgesine göç
etti. Kurtuba’ya (Cordoba) yerleşen müzisyen66 ve mo-
dacı Ziryâb’ın Endülüs’e tanıttığı sofra/ziyafet meclisi
yeniliklerinden birisi de yemeklerin sofraya belli bir
düzen dâhilinde getirilmesidir. 

Buna göre önce aperatifler, çorba tabakları ve ara sı-
caklar sunulmakta, sonra ana yemeğe (etli, bol baharatlı)
geçilmekte, en son olarak da tatlı ve meyve tabakları sof-
raya konulmaktaydı.67 Eğlence meclislerinin ikinci eta-
bında, ayrı bir mekân yok ise, hummalı bir çalışmayla
sofra kaldırılır ve yeniden meze ve içki sofrası kurulur,
ortam ışığı mumlarla loş bir hale getirilir, mekân tütsü
ve parfümlerle güzel kokması sağlanırdı.68 Bu ikinci eta-
bın eğlence unsurları arasında, müzik, dans, hoş sohbet
cariyelerle ve gılmanlarla muhabbet, hatta tercihe ve da-
vetli profiline bağlı olarak şiir dinletisi yer alırdı.69 Genel
olarak bu davetlerde mekân sahibinin eşi, kız kardeşleri
veya kızları konukların bulunduğu bölümlere geçmezler
ve kendilerini misafirlere göstermezler.  Ancak ev hal-

kının bu meclislere katıldığı vakalar da vardır.70

İbn Haldun, musikinin Abbasiler çağında Bağdat’ta
zirveye ulaştığını belirtir.71 İbn Haldun’un (d.1332 /
öl.1406) yaşadığı dönemde hâlâ Abbasi müzik sanatı be-
cerilerinin etkileri sürmekteydi. Raks/dans, tiyatro/dans
gösterileri, eğlence meclisleri, parti organizatörlüğü,
güzel zaman geçirmeyi vadeden meclisler de Bağdat’ta
ve diğer Irak şehirlerinde gelişip yaygınlaşmış, başka
yerlere de buradan yayılmıştır. Bu iş alanlarının Bağ-
dat’ta ortaya çıkmasının önemli sebepleri vardır. Bağdat,
medenileşmede en üst aşamaya gelmiş ve aynı zamanda
iktisadi gelişme hayli artmıştı. Eğlenceler, musiki, çalgı,
raks, mimari, şehircilik ve şehir planlama, konaklarda
muazzam bir şekilde serilen mefruşat, düzenlenen ziyafet
ve törenler hususlarında çok becerikli olan bir diğer
bölge ise Endülüs’tür.72 İslam dünyasında güzel, şık, pa-
halı elbiselerle katılmanın şart olduğu hil’a denilen bu
zerafet partileri Endülüs vasıtasıyla Avrupa’ya gala ola-
rak geçmiştir. Partiler, saray teşrifatçıları ve sarayın dı-
şındaki bağımsız çalışan teşrifatçılar tarafından da
yaklaşık olarak aynı usullerle organize edilmekteydi.
Köşkünde, dostları için bir akşam yemeği ve sonrasında
parti düzenlemek isteyen bir zengin, yemek organize
işini ehli bir teşrifatçıya ısmarlardı. Davetiyeler, edebi
sözlerle süslü, üzerinde çiçek vs. şekilleri olan, kokulan-
dırılmış, kibar bir üsluplu ve kişiye özel olarak hazırla-
nırdı. Bu eğlenceler için bahsi geçen sanatkâr cariyeler
kiralanıp getirtilirdi. 10. yüzyılda bu cariyelerden her biri
için gündüz 2 Dinar, gece de 3 Dinar kira bedeli öden-
mekteydi.73

İslam dünyasında koro yahut solo ses sanatçıları ola-
rak en büyük şöhreti yakalayanlar, Medine’de şarkıcılık
eğitimi almış cariyelerdi. Bunların yanında Mısırlı şar-
kıcı kadınlar, İran’ın bazı şehirlerine mensup kadın şar-
kıcılar ile Güneydoğu Anadolu veya Kuzey Irak kökenli,
muhtemelen birkaç kadın şarkıcı da ses performansları

64 İbn Abdürabbîh, el-İkdü’l-Ferîd, ilgili kısmı çeviren: Erkan Avşar, Nükteler ve
Mizâhi Öyküler Kitabı, İstanbul, 2012, s. 23-29 aktaran Ahmed N. Özdal, s.72.
65 Ali Mazaherî, Ortaçağda Müslümanların Yaşayışları, çev. Bahriye Üçok, İstan-
bul, 1972, s. 104-105.
66 Ziryâb Kurtuba, İşbîliye (Sevilla), Tuleytula (Toledo), Belensiye (Valencia) ve
Gırnata (Granada) şehirlerinde  mûsiki mektebi açtığı ifade edilmektedir. Ziryâb
bu okullarda öğrencilerin müzik eğitimini üç aşamada ele alıyordu. Önce ritim,
vezin, eserin sözleri üzerinde duruyor, ardından basit halde nağme öğretiliyor, son
olarak da müzikal nüanslara (zâide) geçiliyordu. Bkz. Fazlı Arslan, Fatih Erko-
çoğlu, “Ziryâb”, DİA., C. 44, İstanbul 2013, s. 353-354.
67 Mehmet Özdemir, Endülüs Müslümanları: Kültür ve Medeniyet, Ankara, 2013,
s. 57-8.
68 Risâletü’l-Ulûmu’n-Nâmusiyye ve’ş-Şerriyye (46. Risâle), ilgili bölümü çev.
Murat Demirkol, (İhvân-ı Safâ Risâleleri IV içerisinde, s. 55-96 arasında), İstanbul,
2014, s. 74-75; Ahmed N. Özdal, s. 71.
69 Bkz. Tenûhî, Neşvâru’l-Muhâdara ve Ahbâru’l-Müzâkere, thk. Abbûd eş-Şalecî,
Beyrut (Dâru’s-Sadr), 1971, I, s. 305; İbn Abdürabbîh, Şarlatanlar, Deliler, Cimriler
ve Asalaklar, s. 140-145. Endülüs’teki eğlence meclislerinin vazgeçilmez öğele-
rinden birisi de şairlerdi, Özdemir, Endülüs Müslümanları, s. 338-344.

70 el-Akfeshî, El-Kavlu’n-Nebîl, s. 5; İbn Hazm, Tavku’l-Hammâde fi’l-Ülfe ve’l-
Ullâf, çev. Mahmut Kanık, Güvercin Gerdanlığı: Sevgiye ve Sevenlere Dair, İs-
tanbul, 2014, s. 199; Cevberî, el-Muhtâr fî Keşfi’l-Esrâr, çev. Hüseyin Kaya,
Şarlatanların Sırları, İstanbul, 2006, s. 154-156; Ahmed N. Özdal, s. 72.
71 İbn Haldun, Mukaddime, haz. Süleyman Uludağ, İstanbul, 2009, II, s. 760, 724-
725.
72 İbn Haldun, s. 760,724-725.
73 Mazaherî, Ortaçağda Müslümanların Yaşayışları, s. 104.
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ile şöhret yapanlar arasındaydı. Şarkıcı kadınlar, bazen
kendilerine doğrudan sunulan teklifleri değerlendirerek
şarkı söylemek üzere istenilen mekânlara gidiyorlardı,
çoğu zaman anlaşmalı oldukları alanda sahne alarak
müşterilerin kulak ve göz zevklerine hitap ediyorlardı.74

1342’de Hindistan’ı ziyaret eden İbn Batuta, birbirinden
çok uzaktaki iki Hindistan şehrinde Delhi ve Devletâ-
bâd’taki Sûk-ı Tarbabâd (Eğlence Çarşısı) adı verilen
çarşıları gördüğünü kaydeder. O, Delhi’nin dış kısmında
büyük sunî göletin etrafında bulunan yaklaşık 40 kubbesi
bulunan Sûk-ı Tarbabâd’ın çalgıcılara ait muazzam bir
çarşı olduğunu, içerisinde ayrıca büyük bir cami ve
küçük mescitlerin bulunduğunu, buradaki kadın-erkek
tüm çalgıcıların namazlarına fazlasıyla düşkün oldukla-
rını da kaydetmektedir.75 Kadınların kendi aralarında eğ-
lendiklerine dair anekdotlar, gündelik hayatın ipuçlarını
vermektedir. 

Ortaçağ ve özellikle Osmanlı kadınının ev dışındaki
en önemli aktivitelerinden biri hamam sefalarıdır.
Hamam sefaları, kadim bir gelenek olup kadınlar arası
sosyal ilişkilerin merkezinde yer alır.76 Hamam sefası
içinde hem eğlence hem de şenlik neş’esini barındırır.
Bu anlamda Urfa’da, hamam sefasına dair çok örnek var-
dır. Urfa’da kadının eğlence hayatına dair ciddi bir çe-
şitlilik de söz konusudur.77 Urfa’nın gündelik hayatında
yer alan “Kız İsteme”, “ “Nişan”, “Yol Açımı/Göre”,
“Nikah”, “Kına Hamamı”, “Çeyiz Getirme/Örtü Arkası”
“Kına Gecesi”, “Duru Hamamı”, “Avrat (Kadın) Dü-
ğünü”, “Gelin Hamamı”, “Duvak Günü”, “Duvak Ge-
cesi”, “Gelin Göre” gibi etkinlerin merkezinde kadın yer
alır. Ölüm gibi acılı günlerde ise “Mevlit”, “Taziye”;
Hac’dan gelişte; “Hac Yemeği”, “Hac Göre”; Çocuklarla
ilgili kutlamalarda “Köstek Kırma” ve “Diş Hediği”,
günlük hayatın akışı içinde “Kabul Günü/Gün Gezme”,

“Boş Gece”, “Sıra Gezme”, “Dağa Gitme”, “Gelin Dağı”
gibi geleneksel kadın toplantıları, Urfa kadınının eğlence
dünyasının zenginliğini göstermektedir.78

Fütüvvet, Ahilik ve Tekke 
Fütüvvet/Lonca/Ahilik kavramları tarihte farklı aşa-

malardan geçmiş ve etkileşimlere maruz kalmıştır. Fü-
tüvvet/Lonca; Roma-Bizans, İslâm öncesi dönem,
İslâm’ın ilk asırları, tasavvufi-Fütüvvet Dönemi, Abbasî
Halîfesi Nasır Lidinülah (1180-1225) Dönemi, Ahilik
Fütüvveti veya Ahilik Dönemini kapsamaktadır. Fütüv-
vet geleneğinde, zikrin şekilciliğinden ziyade sohbetin
olgunlaştırıcı etkisi söz konusudur. Ahilerden önce Ana-
dolu’da görülen Fütüvvet teşkilatı mensuplarının söyle-
dikleri gülbanklar sesli müziğin örneklerinden79 kabul
edilmektedir. Antik Yunan ve Roma’da lonca kelimesi-
nin karşılığı olarak “collegia”, “sodalitates” gibi kelime-
ler kullanılmıştır.80 İslâm’ın gelmesiyle birlikte Arap
toplumunda fetâ/fütüvvet, hicrî birinci asırda eski ifadesi
olan “şecaat, cömertlik, yardım severlik” gibi anlamların
yanında “sıdk, vefa, haya” gibi üstün ahlâkî vasıfları ken-
dinde toplayan kimseler için de bir sıfat olarak kullanıl-
maya başlanmıştır.81 Ortaçağda Avrupa’daki zanaatkâr
loncaları biraz da üreticilerin ve satıcıların taleplerine
cevap vermek amacı ile politik ve resmi içerikli anlamlar
içermektedir.82 Henri Pirenne, Lonca’nın menşeini,
Roma İmparatorluğundaki kent zanaatkârlarının içinde
kümelendiği collegia ve artes’lere dayandırır. XI. yüzyıl
kentlerinde zanaatkârlar meslek temeline dayanalı fra-
ternitates, caritates gibi kardeşlik birlikleri yer almakta-
dır. Bu birlikler, fütüvveti çağrıştırmaktadır.83 Tüccar
loncaları, zanaatkâr loncalarından önce kurulmuştur. Her
iki yapı da XII. yüzyıla kadar Avrupa’da aktif olmuşlardır.

74 Mazaherî, Ortaçağda Müslümanların Yaşayışları, s. 112. Câhız, Irak-ı Acem’deki
Ahvaz şehri ve çevresinin çalgıcılarıyla ve dansözleriyle de meşhur olduğundan
bahsetmektedir, Câhız, etTebassur bi’t-Ticâre, çev. M. Mahfuz Söylemez, “Câ-
hız’ın et-Tebessur bi’t-Ticâre Adlı Risâlesi”, Ankara Üniversitesi İlahiyat Fakültesi
Dergisi, S. 42, s. 305-331, Ankara, 2001, s. 328.
75 İbn Battuta, Tuhfetü’n-Nuzzâr fî Garâibi’l-Emsâr ve Acâibi’l-Esfâr, çev. A. Sait
Aykut, Seyahatname, İstanbul, 2004, II, s. 616; Ahmed N. Özdal, Ortaçağ Arap
Dünyasında Ev Partileri, Davet Organizatörlüğü ve Şarkıcı Kadınlar, 76-77.
76 Suraiya Faroqhi, Osmanlı Kültürü ve Gündelik Yaşam Ortaçağdan Yirminci Yüz-
yıla, (Çev. Elif Kılıç), İstanbul 2002, s. 121;  Fanny Davis, Osmanlı Hanımı, (Çev.
Bahar Tırnakçı), İstanbul 2009, s. 149-15. 
77 Bkz. Abdullah Ekinci-Serkan Şenel, Osmanlı Urfa’sında Müslüman Kadın
(1845-1915) Statü ve Mahremiyet, İstanbul 2021.

78 Abuzer Akbıyık, Şanlıurfa’da_Geleneksel Kadın_Eğlenceleri_ve_Toplantılar,
Şurkav, S.22, Mayıs 2015, s. 28.
79 Mikail Bayram, Bacıyan-ı Rum: Selçuklularda Genç Kızlar Teşkilatı, Konya
1987.
80 S. R. Epstein, “Craft Guilds, Apprenticeship, and Technological Change in Pre-
industrial Europe.” Journal of Economic History 53.4, 1998, ss. 684–718; Bkz.
Pınar Ülgen, Geç Ortaçağ Avrupasında Lonca Teşkilatı, History Studies, V.5, 2,
2013, s. 471-478.
81 Ömer Rıza Kehhâle,”Fütüvvet”, Dırâsât İctimâiyye fi’i-’usûru’l-İslâmiyye, Dı-
meşk 1974, 23; Sezai Küçük, Abdullah Ensâbj El-Herevî’nin Tasavvufî Fütüvvet
Risalesi: “Kitâbu’l-Fütüvvet”, Sakarya Üniversitesi İlahiyat Fakültesi Dergisi
2/2000
82 S. R. Epstein, “Craft Guilds, Apprenticeship, and Technological Change in Pre-
industrial Europe.” Journal of Economic History 53.4, 1998, ss. 684–718.
83 Henri Pirenne, Ortaçağ Avrupa’sının Ekonomik ve Sosyal Tarihi, s. 201; Pınar
Ülgen, Geç Ortaçağ Avrupasında Lonca Teşkilatı, H i s t o r y S t u d i e s A Tribute
to Prof. Dr. Halil İnalcık Volume 5/2 2013, 473.
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Bu loncalar, XVI. yüzyılda güç kaybetmeye başlamıştır.
Ancak Fransa, Almanya, İtalya, İskandinavya ve İberya
Yarımadasında varlıklarını XVIII. yüzyıla kadar devam
ettirmişlerdir.84

Selçuklu sultanları tarafından düzenlenen ve “bezm”
adı verilen eğlence meclisleri; İbni Batûta’nın “yemek
zamanında bir araya toplanarak hep beraber yemek yer-
ler, türkü söylerler ve raks ederler” diye aktardığı eğlence
meclisleri; doğum, sünnet, zifaf törenlerinin müzikleri;
Osmanlı İmparatorluğunda saray ve çevresinde dinleni-
len ve meşk günlerinde yapılan eğlence pratikleri de eğ-
lence kültürünün çeşitliliğini ve geniş bir yelpazeden
etkilendiği göstermektedir. Ortaçağ Müslüman toplum-
larında eğlence ve müzik meclisleri özellikle Hil’a ve Ev
gezmeleri adı verilen sivil eğlence meclisleri “Urfa Sıra
Gezme” kültürüyle benzeşen çok yönleri bulunmaktadır.
Ev eğlenceleri içinde ifade edilen hükümdar ve melikle-
rin kasırlarında yapılan saray çevresi ile üst düzey gö-
revlilerin katıldığı “Hil’a toplantısı” ile daha sivil olan
“ev gezmesi” sıra gezmesinin prototipi gibi görünmek-
tedir. Hil’a toplantılarının düzenleyicileri arasında tüc-
carlar, aristokratlar da yer almaktadır. Eğlence meclisleri
ile Hil’a toplantılarının bir karışımı olan ev gezmesinde
yemek ve müzik ziyafeti sadece eğlence amaçlı değil
aynı zamanda şehrin önde gelen simalarının sosyal ya-
şamın bir parçası konumunda idi. Bu tarz ev gezme/eğ-
lence meclisleri misafirleri şereflendirme, ticari-sosyal
bir ağ oluşturma gibi işlevleri de vardı.  Söz konusu ev
partileri düzenleme gerekçeleri arasında hoş bir zaman
geçirme, özel bir günü veya başarıyı kutlama, veda, ya-
pılan yüklü bir satışı kutlama gibi çeşitli bahaneler de
söz konusu idi. Ev eğlence programı, ziyafet ve eğlence
faslı olmak üzere iki bölümden oluşmakta idi. İbn Hal-
dun, zenginlerin kendi mülkiyetlerinde ev partileri dü-
zenlemelerinin olağan bir olgu olduğunu ve varlıklı
ailelerin bazen bu tür partileri düzenlemeyi ücret muka-
bilinde de yaptırdıklarını ifade etmektedir.85

Musikinin gelişmesinde en büyük etkenlerden biri de
hiç şüphesiz tarikatlardır. Özellikle dini musiki gelene-
ğinin oluşmasında dervişler etkili olmuştur. Tekke mü-
ziği sadeliği ve samimiyeti ile farklı kültür katmanlarında
heyecan uyandırmıştır. Tekke müziği, Mevlevi ve Bek-
taşi geleneğinin temsilcileri aracılığıyla önemli bir mer-
hale kat etmiştir. Özellikle tarikatların zikirlerinde müzik
eşliğinde yaptıkları sema, devran, semah gibi ritüellerin
Tekke müziğinin yaygınlaşmasında tartışmasız bir
öneme sahiptir.86

Urfa’da dinî mûsiki ile eğlence mûsikisinin zengin-
liğinin temel nedenleri arasında tarihsel birikim, coğrafi
konum, farklı dinsel ve etnik arka plan yer almaktadır.
Urfa müzik kültüründe; antik dünyanın kültürel birikimi,
gayr-ı müslim teb’anın müzik kültürü, Ortaçağ İslam
dünyasının eğlence pratikleri ile Rifâîlik, Kādirîlik, Hal-
vetîlik ve Mevlevilik gibi tarikatların etkileri söz konu-
sudur.

İslâm öncesi Türk toplumları, mûsikîyi dinî amaçlı
kullandıkları bilinmektedir. “Baksı”, “Kam” ya da
“Ozan” denilen halk şairleri toplum nezdinde önemli bir
konumda idiler. Ozanlar genelde sihirbazlık, rakkaslık,
mûsikîşinaslık ve hekimlik gibi görevleri ifa etmektey-
diler. Aynı zamanda kopuzlarıyla dinî âyinlere de katı-
lırlardı. İslamiyet’i kabul sonrasında ise eski dinî yaşam
tarzları ile yeni dinleri arasında senkretik bir yapı geliş-
tirdiler. Bu senkrektik tarzın ilk örneği, mûsikî zikir
meclislerinde uygulayan Yesevîlik’tir. Anadolu’da yeti-
şen büyük mutasavvıflar da Ahmed Yesevî’den etkilen-
miştir. Müslüman toplumlarında müziğin hoş görülebilir
bir zemine taşınmasında, Mevlana’nın rolü göz ardı edi-
lemez. Mevlâna Celâleddin-i Rûmi’nin mûsikiye ibadet
neşvesini vermesi, dinî mûsikîyi meşrû bir zemine taşı-
mıştır.87 İslam öncesi eğlence ve müzik pratikleri ile XI.-
XVI. yüzyıllar arasında Rufailik Babailik, Kadirilik,
Mevlevilik, Halvetilik, Bektaşilik ve Nakşibendilik gibi
pek çok tasavvufi akım mistik müzik kültürüne katkı
sunmuşlardır. 

84 Sheilagh Ogilvie, “Guilds, Efficiency and Social Capital Evidence from German
Proto-Industry”, Cesifo Working Paper No: 820, Category 10: Empirical and Theo-
retical Methods December 2002, s. 2; ayrıca bkz. Pınar Ülgen, Geç Ortaçağ Avru-
pasında Lonca Teşkilatı, 474.
85 İbn Haldun, s. 724-725.

86 Mustafa Kara, Tekkeler ve Zaviyeler, İstanbul, 1980, s. 249-256; Abdulhamit
Budak, Halveti Tarikatının Osmanlı Toplum Yapısıyla Musiki Alanında Etkileşimi,
Geçmişten Günümüze Uluslararası Dinî Mûsikî Sempozyumu, Amasya 2017.
87 Fuad Köprülü, Türk Edebiyatında İlk Mutasavvıflar, Ankara 1984, s. 85, 242-
243, 246, 254, 342, 336.
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Nitekim XI. asırdan itibaren Maveraünnehir ve Ana-
dolu’da gezginci derviş şairler, İslam öncesi kamlar, şa-
manlar ve baksı gibi mistik sanatkârları andırmaktadır.
Bu dönemin ruhu mistisizmdir. Şiirde, musikide ve
dansta tasavvufi akımın ruhunun etkisi görülmektedir.88

Nitekim Cüneyd-i Bağdadî (öl. 910) ile ilk dönem mis-
tikleri, Kur’an’da geçen “Bezm-i elest” (Allah ile ruhla-
rın meclisi) ile “semâ” arasında ilgi kurmuşlardır.89 Bu
dönemde dönmek ve zikir, mistik müziğin önemli akse-
suarı olmuştur. Rufaîlik, Halvetîlik, Mevlevîlik semâ’ya
ve devrana önem vermişlerdir. Zikir, sema ve müzik bir
anlamda tarikatlar arasında çatışmaya neden oldu. Tari-
katler yaptıkları zikre göre tasnif edilmiştir. Buna göre;
“devranî” (dönerek), “kıyamî” (ayakta) ve “kuudî” (otu-
rarak) zikredenler olmak üzere üç gruba ayrılmıştır. Bun-
lardan Halvetîler ve Kadiriler dönerek, Rıfaîler ayakta
zikredeler, Nakşibendîler ise zikirlerini oturarak yaparlar.
Mevlevîler ise “semâ” olarak adlandırılan özel bir zikir
ritüeline sahiptir. 

Nakşibendîlik müzik ve semâya karşı iken Mevlevî-
lik, müziği ve semâyı zikir ritüelin omurgası olarak uy-
gulamıştır.90 Gülşeniliğin dinî musikinin yayılmasında
katkısı tartışmasızdır. Halvetîye, Gülşeniye, Kâdiriye,
Cerrâhiye, Bektâşiye gibi zikir ile birlikte mûsikînin
önem kazandığı diğer bazı tarikatlarda da yalnızca dinî
değil, diğer müzik türlerinin de meşk edildiğine dair bel-
geler mevcuttur. Tarikatlarda nefes, şuğul, na’t, durak ve
zikir adı verilen musiki formları söz konusudur. Muhtelif
tarikatlarda okunan ilahilere verilen adlarda da farklılık
vardır. Gülşenî tekkelerinde okunan ilahilere; tapuğ,
Bektaşî tekkelerinde okunanlara; nefes adı verilir. Tüm
tarikatlarda Arapça şuğuller ile birlikte Türkçe ilahilere
büyük önem verilmiştir. Dini mûsiki de önemli bir ko-
numa sahip olan “Devrân” Kadirîlik ile Halvetiliğin bir-
leşmesinden meydana gelen Eşrefîlik’de coşkunluğun
bir ifadesidir.91 Müzik Halveti Tarikatı’nda ve kollarında

“cehri zikir” ile ete kemiğe bürünmüştür.92 Halvetilerin
zikir şekillerine “Devran” adı verilmektedir. Devranlarda
zikir yapılırken başta ney, kudüm ve def olmak üzere çe-
şitli mûsiki aletleri kullanılır.93

Güneydoğu Anadolu ve Doğu Anadolu’da 13. yüz-
yıldan beri yaygın olan Kādiriyye, Kâdiri tarikatını tem-
sil eden ve Abdülkādir-i Geylânî soyundan geldiği ifade
edilen Berzencî ve Sâdât-ı Nehrî gibi Suriyeli ve Kuzey
Iraklı mistik ailelerin etkileri söz konusudur. Aynı böl-
geden olup tarikatın Hâlisiyye kolunu kuran Ziyâeddin
Abdurrahman Hâlis Tâlebânî’nin (ö. 1858) Sivas’a gön-
derdiği halifesi Mûr Ali Baba ve diğer halifeleri vasıta-
sıyla Hâlisiyye Anadolu ve İstanbul’da yayılmıştır.94

Bektaşî mûsikisinin en yaygın türü olan nefesler Ri-
fâîlik, Kādirîlik, Halvetîlik gibi tarikatların mûsikisindeki
ilâhilerden üslûp, konu, melodi karakteri ve usul bakı-
mından farklılık arzeder.95 Aynı zamanda bir mûsiki ve
edebiyat okulu olan Mevleviliğin musikiye katkıları tar-
tışmasızdır. Mevlevihanelerdeki neyzenbaşı ve kudüm-
zenbaşı ile mesnevîhan gibi görevliler, mukabelede
okunacak âyin âyinhanlara onlar tarafından öğretilir.
Yine neyzenler onlar tarafından yetiştirilir ve kendilerine
usul öğretilirdi.96

Ortaçağda 11-13. yüzyıllarda halk ozanları diyebile-
ceğimiz gezgin şarkıcılar, 14. yüzyılın ikinci yarısından
başlayarak 15-16. yüzyıllarını da kapsayacak şekilde top-
lumu farklı müzik tonlarıyla tanıştırdılar. Gezici ozanla-
rın bugün bile bölgemizde izleri görülmektedir. Ortaçağ
İslam devletlerindeki eğlence pratikleri, şarkıcı cariyeler;
küçük lirik deyişler, destanlar ve kopuzlar, medhiye
amaçlı yazılan kasideler; devlet kapısında nevbet (nöbet)
mehter müzikleri; züht, tekke ve tarikat ortamlarında icra
edilen tasavvuf müziği; yöneticilerin ve ileri gelen aile-
lerin konaklarında sürdürülen eğlence meclisleri, müzik
kültürünün derinleşmesine katkı sağlamıştır.88 Serdar Uğurlu, Türk Müzik Folklorunda Şiir, Mûsikî ve Raksın Tarihi Birlikte-

liği, Uluslararası Türkçe Edebiyat Kültür Dergisi, 6/2 2017, (1058-1079), s. 1068;
Mustafa Demirci-Fatih Koca, Ali b. Osman Siraceddin el-Ûşi’nin Yaşadığı XII.
Yüzyıl Türk Coğrafyasında Türk Din Mûsikîsi’nin Gelişimi, https://www.fatih-
koca.com/usi_makale.pdf erşim trh. 08.03.2019.
89 Bezm-i Elest’in Klasik Şark-İslam edebiyatındaki yorumu için bkz. İskender
Pala, “Bezm-i Elest”, DİA., c. 6. İstanbul 1992, s.108.
90 http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/48005/0016418660
10.pdf?sequence=1erişim tarihi 08.03.2019.
91 Çağhan Adar, Halvetilikte Müziğe Karşı İnanç Ve Tutumların İncelenmesi, Sos-

yal Bilimler Enstitüsü Müzik Anasanat Dalı Sanatta Yeterlilik Tezi, Afyonkarahisar
2012,  24-49.
92 Aşkım Güney, Halvetilerde Musiki, Yayınlanmamış Yüksek Lisans Tezi, İstan-
bul Teknik Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, İstanbul, 1997, s. 20.
93 Süleyman Uludağ, “Halvetiyye”, DİA, c. 15, 1997, s. 393, 395.
94 Nihat Azamat, Kâdiriyye
95 Nuri Özcan, Bektaşî Mûsikisi, DİA.,
96 Ş. Barihüda Tanrıkorur, Mevleviyye, DİA.,
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Şehir, bugün de hem seküler hem de mistik kültürün
etki alanında yer almaktadır. Urfa’nın sahip olduğu kül-
türel zenginliğin tasviri ancak tarih öncesinden günü-
müze uzanan birçok farklı uygarlıkların dinamiklerinin
tartışılmasıyla mümkündür. Bu kültürel zenginlik; kadim
kültürlerdeki lirik güftelerden; insanoğlunun avcılık ya
da çalışma ve haberleşmede kullanmış oldukları sesler;
Sümer, Akad, Babil ve Asur devletleri çağlarındaki canlı
müzik ortamları; tapınaklarda mesleği müzik olan din
adamlarının icraları; kadim zamanların saray ve tapınak
müzikleri; festivaller, şenlikler, bayramlar ve zafer kut-
lamaları müzikleri ile Orta, Yeni ve Yakın Çağların mû-
siki birikimini içermektedir. Büyük bir kültür havzasına
sahip olan Urfa söz konusu bu zenginlikten etkilenmiştir.
Hangi kültür ögesinden ne kadar etkilendiği ise tartışıla-
bilir.  Ancak tüm etki alanlarına rağmen Urfa eğlence
kültürünün özgünlüğü de söz konusudur. Nitekim Urfa
tarih boyunca birçok isim ve sıfatla anılmıştır.97 Bu isim-
lerden biri de bir müzik makamı olan Rehavî olan
Ruha’dır. Bu makamın ruhi ve aklî dünyayı teskin etmek

için kullanıldığı ifade edilmektedir. Bu anlamda Urfa,
yüzyıllardır birbirinden renkli ve farklı karakterdeki top-
lumları, kültürleri ve uygarlıkları içine alarak her birine
ayrı güzellikler sunmuştur. 

Urfa benzersiz tarihi birikimi yanında, müzik kültü-
ründe de tarihin derinliklerinden başlayan bir geçmişe
sahiptir. Tarih öncesi, İlkçağ, Ortaçağ ve Osmanlı’dan
Cumhuriyet’e uzanan bir birikime sahiptir. Urfa’daki
müzik ile ilgili çivi yazılı tabletler, belgeler ve buluntular,
yazılı ve sözlü kaynaklar adeta bir müzik kütüphanesini
andırmaktadır. Kendisine atfedilen şarkılarla apayrı bir
müzik şehridir. Tarih boyunca müziğin Urfa’da büyüsel
bir yanı olmuştur. Sanat, estetik ve ritim, Urfa’nın kadim
tarihi ile yaşıttır. Bu birikime sahip olan Urfa, sanatın ve
müziğin de önemli bir merkezi olarak sayısız sanatçıya
mekân olduğu gibi müziğe dair bilgi dağarcıkların da ge-
liştiği mekândır. Urfa ve müzik ilişkisi, akademik araş-
tırma konusu olmanın ötesinde gündelik hayatın bir
parçasıdır. 

97 Abdullah Ekinci, Ortaçağ’da Urfa Efsane, Tarih, İnanç, İlim ve Felsefe Kenti,
Ankara 2006.
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Urfa’da Dinî Mûsikî Formları
Prof. Dr. Hüseyin AKPINAR

1 Giriş
İnsanlık tarihinin başlangıcından itibaren mûsikînin

inanca yönelik olarak yapıldığı,2 hatta bu alanda ilk dev-
rin Dînî Mûsikî devri olduğu3 ifade edilmektedir. Geç-
mişten günümüze mûsikînin inancın hizmetinde
uygulandığı yerlerden biri de Urfa olmuştur. Kuruldu-
ğundan bu yana farklı din, medeniyet ve kültürlere ev
sahipliği yapan Urfa’da mûsikî, günümüze gelinceye
kadar gelişmeler kaydederek hayatiyetini devam ettir-
miştir.

İslâm tarihi boyunca Urfa’da mûsikînin dinî alanda
kullanıldığı yerlerden biri Müslümanların ibadethânesi

olan câmiler, diğeri de tasavvufî kurumlar olan tekkeler
olmuştur. Özellikle cami merkezli mûsikî sosyal hayatın
tamamını kuşatmıştır. Geçmişte olduğu gibi günümüzde
de dinî mûsikî uygulamaları doğumdan ölüme, düğün-
den ibadete hayatın hemen her kesitine eşlik etmektedir.

Câmi ve Tekke Mûsikîsi’ni kapsayan Dinî Mûsi-
kî’nin Urfa’daki yansıması oldukça geniştir. Örnek eser-
ler bir makaleye sığmayacak kadar fazladır. Özellikle
câmi merkezli bazı formlar hakkında bilgi verilerek ilgili
eserin notası sunulacaktır. Hakkında bilgi verilecek olan
bu formlar, geçmişte olduğu gibi günümüzde de icrâ edi-
len otantik, yöresel ve orijinal formlardır. Bunlar; farac-
lık/feraciye, Cuma ve cenaze  salâları, terâvih namazının
her dört rekâtı arasında icra edilen tesbihat ve salavât,

1 Harran Üniversitesi İlahiyat Fakültesi İslâm Tarihi ve Sanatları Bölüm Başkanı,
hakpinar64@gmail.com
2 Onur Akdoğu, Türk Müziği’nde Türler ve Biçimler, İzmir 1996, s. 4.
3 Salih MuradUzdilek, İlim ve Müzik, İstanbul 1944, s. 58.
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 Urfa’da Dinî Mûsikî Formları / Prof. Dr. Hüseyin AKPINAR

yine terâvih namazının sonunda okunan salât-ı kemâliye,
mahallî mevlid merasimlerinde icra edilen salât-ı kemâ-
liye, misbâbu’z-zalâm, tekbîr, salavat ve hatim zikridir.

1. Faraclık/Feraciye
Faraclık, “ferah ve kurtuluş” anlamındaki Arapça

“ferac” kelimesine Türkçe “lık” hecesinin eklenmesiyle
türetilmiş olup “kurtuluşa vesile olan şey” anlamını ta-
şımaktadır. “el-Feracu”, bir kimsenin gam ve tasasını
izâle etmek, şiddetten kurtulmak gibi mânâlara gelmek-
tedir.4 Urfa’da “faraclık” olarak ifade edilen yöresel
Câmi Mûsikîsi formu, Dinî Mûsikî literatüründe yer alan
Mi’raciye, Ramazaniye ve Mihrabiye gibi form isimle-
rine istinaden “Feraciye” şeklinde ifade edilmiştir.5

Urfa’da Dinî Mûsikî kavramı olarak feraciye, doğum
yapacak olan kadının doğumunun kolay geçmesi, hasta
olan kişinin şifâ bulması, sekarât anındaki birinin rûhunu
kolay teslim etmesi, borcu olanın borcunu ödeyebilmesi
ve darda kalmışların selamete kavuşması gibi sebepler-
den ötürü câmide/minarede dua ve münacat niyetiyle
salâ tarzında irticalî (doğaçlama) olarak okunan bir form-
dur.

Urfa ve çevresinde uzun yıllar okunagelen feraciye,
ihtiyaç hâsıl olduğunda müracaat edilerek günün her-
hangi bir saatinde minarede, imam veya müezzin tara-
fından icra edilmektedir. Yatsı ve sabah ezanlarından
sonra okunduğu nadiren görülse de daha çok gündüz sa-
atlerinde namaz vakitleri arasında icra edildiği dikkat
çekmektedir.

Feraciye, bir taraftan Allah’a yalvarış, niyaz, müna-
caat ve dua; diğer taraftan okutanın niyetinin gerçekleş-
mesi için işiten insanlardan dua talep edilmesi ve yapılan
münacaata “âmin”, “Allah kurtarsın” veya “Allah yar-
dım etsin” demelerinin sağlanması amacıyla câmide/mi-
nârede belirli bir makâm çerçevesinde okunmaktadır.

Feraciyenin güftesi Arapça olup Türk mûsikîsi
makâm ve nağmeleriyle okunmaktadır. Güftenin kime

ait olduğu veya kim tarafından tertiplenerek başlatıldığı
bilinmemektedir. Mâbed mûsikî formları genelde sıkı sı-
kıya muhafaza edildikleri için feraciyenin en az iki yüz-
yıllık geçmişi olan önemli bir kültür unsuru olduğunu
söyleyebiliriz. 

Günümüzde Urfa’da icra edilen feraciyenin sözleri
genel olarak şu şekildedir:
Allâhümme yâ fârice’l-ferac
Ve yâ men indehû mefâtihu’l-ferac
Ve yâ ümmete Muhammed
Rahimallâhu limen deâ lenâbi’l-feracive’l-âfiyeh
Ve yâ men bedîu’s-semâvâtive’l-ard
Ve yâmâlike’l-mülk, yâze’l-celâli ve’l-ikrâm
Yâ Kerîm, yâ Rahîm, yâ Allah
Bi-rahmetikeyâerhame’r-râhimîn.

Mezkûr feraciyenin Türkçe anlamı:
Ey Allah’ım, ey kurtuluşu sağlayan,
Ve ey kurtuluşun anahtarı yanında olan,

4 Asım Efendi, Kâmûs Tercümesi, İstanbul 1305, I, 805-806.
5 Hüseyin Akpınar, Şanlıurfa’da Dinî Mûsikî, Ankara 2011, s. 56.
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Ve ey Muhammed ümmeti,
Bize kurtuluş, ferah ve âfiyet dileyene Allah rahmet
etsin.
Ve ey gökleri ve yeri yaratan,
Ve ey mülkün mâliki, ey celâl ve ikram sahibi,
Ey Kerîm, ey Rahîm, ey Allah!
Ey merhametlilerin merhametlisi! Senin merhame-
tine sığınıyoruz.

Ferâciye, okuyan kişilerin mûsikî bilgisi veya maha-
retiyle ilgili olarak Urfa’da daha çok Sabâ makâmında
serbest ve irticâlî olarak okunmaktadır. “Allâhümme yâ
fârice’l-ferac” cümlesinden “Rahimallâhu limen deâ le-
nâbi’l-feracive’l-âfiyeh” cümlesine kadarki bölüm üç
defa tekrar edilir. Üçüncü tekrarda “Ve yâ men bedîu’s-
semâvâtive’l-ard” cümlesinden “Bi-rahmetikeyâer-
hame’r-râhimîn” cümlesine kadar bir defa okunarak
bitirilir.

Feraciye, Siverek ve Birecik ilçelerinde yukarıda
ifade edilen sebeplere ilaveten deprem, sel ve yangın gibi
umumi bela ve musibet veya mübarek gün ve geceler se-
bebiyle de okunmaktadır. Buralarda icra edilen feraciye
sözlerinde bazı farklılıklar olmakla beraber makam açı-
sından da Sabâ ve Hüseynî makamları kullanılmaktadır.

Feraciye, genelde dinî mûsikî, özelde de câmi mûsi-
kîsi formu olarak değerlendirilebilir. Feraciye, icra edil-
diği yerlerde insanlar arasında sosyal iletişimi sağlayan
ve okutan insanların psikolojilerini olumlu yönde etki-
leyen önemli bir mûsikî unsurudur.6

2. Salâ
Dua, tebrik, temcid, ta’zim ve namaz manalarına

gelen salât, Hz. Peygamber’e (s.a.v.) duyulan sevgi ve
muhabbetin ifadesi olarak Kur’ân-ı Kerîm’in emriyle her
müslümana görev olarak verilmiştir.7 Hadislerde de Hz.
Peygamber’in (s.a.v.) adı anıldığı zaman salavât getir-
mek gerektiği, âhirette kendisine en yakın olanın dün-

yada en çok salavât getiren olduğu ve insanların en ha-
yırlısının çokça salavât getirenler olduğu zikredilmekte-
dir.8 Hz. Peygamber (s.a.v.) için okunan, Allah’ın
bağışlaması ve selâmının onun üzerine olması dileğini
ifâde eden duâlara “salavât” veya “salavât-ı şerîfe” de-
nilmektedir. Hz. Peygamber’den (s.a.v.) rivayet edilen
salavât metinlerinden başka İslâm tarihi boyunca âlimler
tarafından çok sayıda salavât cümleleri de oluşturulmuş-
tur.

Dinî mûsikî literatüründe salavât metinlerinin minâ-
relerde okunan şekline “salâ” ismi verilmektedir. Daha
çok, “salâ okumak” yerine “salâ vermek” tâbiri kullanıl-
maktadır. Cuma, cenâze, mübârek gün ve gecelerde
okunması âdet olan salâlar herhangi bir makâmda usûl-
süz ve irticâlen icrâ edilmektedir. 

Urfa’da yakın bir geçmişte sabah salâsı okunmakta
idi.9 Bu salânın Türk Din Mûsikîsi literatüründeki Tem-
cid10 formu olması muhtemeldir. Temcid, her ne kadar
günümüzde icra edilmiyor ise de yakın bir geçmişe kadar
Urfa minarelerinde okunduğu bilinmektedir. Konu ile il-
gili olarak Câmii Kebir (Ulu Câmii) ve Hoca Ahmed
Câmii (Pazar Câmii) vakfiyelerinde imama yardımcı gö-
revliler arasında hâfızlar, müezzinler ve temcidhânlar yer
almaktadır.11 Bu bilgiden temcidhânların Urfa câmile-
rinde her sabah namazı vaktinden önce minarelerde belli
makamlarda temcid okumak için görevlendirilmiş oldu-
ğunu anlamaktayız.

Câmi Mûsikîsi’nde önemli bir yere sahip olan salâ
formu, Anadolu’nun her yerinde olduğu gibi Urfa’da da
icrâ edilmektedir. Güfte, tavır, tarz, ağız ve makam ola-
rak farklı olduğunu düşündüğümüz Cuma ve cenaze sa-
lâları hakkında kısa bilgi verilecektir.

6 Feraciye konusunda daha geniş bilgi için bkz. Hüseyin Akpınar, “Bir Câmi Mû-
sikîsi Formu: Feraciye”, İSTEM İslâm San’at, Tarih, Edebiyat ve Mûsikî Dergisi,
Konya 2008, Yıl: 6, Sayı: 11, s. 189-194; Akpınar, Şanlıurfa’da Dinî Mûsikî, s. 56-
62.
7 “Şüphesiz ki Allah ve melekleri peygambere salavât getirirler. Ey iman

edenler! Siz de onun için salât ve selâm getirin”. Ahzâb, 33/56.

8 Müslim, Salât 65, 66, 69.
9 İlimiz Şanlıurfa, Isparta (tarihsiz), Özgül Yayınları, s. 93.
10 Temcid, kelime olarak “mecd” mastarından “ululamak” anlamına gel-

mektedir. Câmi mûsikîsinde özellikle Ramazan ayında sahur vaktinde
minarede okunan, tevhid, ta’zim ve salât u selâmı ifade eden münacaat
ve dua mahiyetindeki formdur. Bkz. Öztuna, BTMA, II, 388; Ahmet
Şahin Ak, Türk Din Mûsikîsi, Ankara 2009, s. 83.

11 Vakfiyenin giderleri arasında imam, müezzin ve temcidhânların ses tel-
lerinin tedavisinde kullanılması amacıyla düzenli olarak “susam yağı”
alındığı yer almaktadır. Bkz. Abdullah Ekinci, “İki Tepeli Urfa Şehrinin
Tarihi Mahalleleri”, Şanlıurfa Kültür, Sanat, Tarih ve Turizm Dergisi, Şan-
lıurfa 2008, Yıl: 1, Sayı: 2, s. 11, 13.
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a. Cuma Salâsı
Cuma salâsı, Dinî Mûsikî’nin Câmi Mûsikîsi kısmına

ait bir şekildir. Cuma namazından önce minarede okunan
salâdır. Cuma günü öğle namazının vaktinde Cuma na-
mazı kılındığı için ezândan yaklaşık bir saat kadar önce
salâ verilmektedir. Cuma Salâsı, Müslümanlara Cuma
namazını hatırlatır.12

Günümüzde Urfa’da imam ve müezzinlerin genel
olarak okuduğu Cuma salâsı, “Delâilu’n-Nûr”da yer alan
aşağıdaki salavât ve duadır.13 Bu salavâta “Salât-ı Mele-
vân” denilmektedir. Aşağıdaki salavât ile ilgili rivâyette;
Gazneli hükümdâr Sultan Mahmud, “her kim bu salavâtı
bir defa okursa on bin defa salavât çekmiş gibi olduğunu
ulemây-ı ehl-i yakînden duyduğunu” ifade etmiştir.14

“Delâilu’n-Nûr”da yer alan bu salavâtın metni şöyledir;
“Allahümme salli alâ seyyidinâ Muhhammed’in ve alâ
âli Muhammed.
Kulle mehtelefe’l-melevâni ve teâkabe’l-asrâni ve ker-
rere’l-cedîdâni ve’stakbele’l-ferkadâni ve belliğ rûhahû
ve ervâhe ehl-i beytihî minne’t-tahiyyeteve’s-selâm. 
Biadedi kulli dâin ve devâin ve bârik ve sellim aleyhi ve
aleyhim kesîran kesîrâ.”

Bu salavâtın Türkçe anlamı şöyledir; “Ey Allah’ım!
Gece gündüz değişmesi devam ettikçe, asırlar birbirini
takip ettiği müddetçe, yenilenenler tekrarlandıkça,
kutup yıldızları göründükçe, Seyyidimiz Muhammed’e
(s.a.v.) ve ehl-i beytine rahmet eyle. O’nun ve ehl-i bey-
tinin ruhlarına bizden selâm tebliğ et ve mübârek kıl”.

Üç defa tekrarlanan bu salâvatın sonunda başka güf-
teler (nutk-ı şerîf) de okunabilmektedir. Özellikle Cuma
günü sabah ezanından önce “medhiye” olarak isimlen-
dirilen kaside ve “tenzile” diye ifade edilen ilâhiler oku-
nurdu. Genelde tenzile olarak okunan eser, Erzurumlu
İbrahim Hakkı’nın (ö. 1780) “Ey dîde nedir uyku gel
uyan gecelerde” cümlesiyle başlayan ilâhîsidir. Urfa’da
Cuma salâsı, her makâmda okunabilse de daha çok
Hicâz ve Segâh makâmlarında okunmaktadır. 

Yukarıda zikredilen Arapça sözlü salâya ilaveten bazı
câmilerde zaman zaman Yusuf Nâbî Efendi’nin (ö. 1712)
“Sakın terk-i edepten kûy-imahbûb-i Hüdâ’dır bu”cüm-
lesiyle başlayan meşhur gazeli de okunmaktadır. Bu
gazel, hem Cuma günü öğle ezanı öncesinde15 hem de
aynı gün sabah ezanından önce salâ olarak hâlâ okun-
maktadır.16

b. Cenâze Salâsı

Câmi Mûsikîsi formlarından olan cenâze salâsı, Müs-
lüman bir insanın öldüğünün haber verilmesi ve cenâze
namazının duyurulması için minarede hüzünlü, dinî ve
zâhidâne bir üslûb ile herhangi bir makamdan usûlsüz
ve irticalen okunur.17Cenâze salâsı, her insan hayatının
sona ereceği, her nefsin ölümü tadacağı, Allah’ın sonsuz
ve bâki olduğunu, Peygamberimize salâvat ve kendisin-
den beklenilen şefaatı, vefât edene rahmet, af ve mağfiret
dileyen duâları ihtivâ etmektedir. Günümüzde Urfa’da
okunan cenâze salâsının sözleri şöyledir;
Es salâtü ve’sselâmü aleyke yâ Rasûlâllâh
Es salâtü ve’sselâmü aleyke yâ Habîballâh12 Cemal Anadol ve Şenol Gürcanlı, Türk Din ve Tasavvuf Musikîsi, İstanbul 1984,

s. 13.
13 HizbuEnvâri’l-Hakâikı’n-Nûriye (Büyük Cevşen), (Haz. Bediüzzaman Said

Nursî), İstanbul 2011, s. 108.
14 Hür Mahmut Yücer, “Tarikat Geleneğinde Salavât-ı Şerîfe ve Müstakimzâde’nin-

Serh-i Evrâd-ı Kâdirî Adlı Eseri”, Tasavvuf İlmî ve Akademik Araştırma Dergisi,
Ankara 2005, Yıl: 6, Sayı: 15, s. 259.

15 Mehmet Kurtoğlu, Urfalı Nâbî (Şair Nâbî), İstanbul 2008, s. 8.
16 http://www.urfahaber.net/sair-nabi-den-onemli-ogutler_3456.html,

03.11.2009.
17 M. Ekrem Karadeniz, Türk Mûsikîsinin Nazariye ve Esasları, Ankara 1965,
s. 164.
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Es salâtü ve’sselâmü aleyke yâ Halilallâh

Urfa’da cenâze salâsı, hüzün verici bir makam ol-
duğu için Sabâ makâmında irticâlen okunmaktadır. Sade
ve basit bir melodi yapısı içerisinde ve yöresel bir tavırla
üç cümle halinde Hz. Peygamber’e (s.a.v.) salavât getir-
mek suretiyle icra edilmektedir.

3. Terâvih Tesbih ve Salavâtı
Terâvih, “tervih” kelimesinin çoğuludur. Tervih ise

“nefsi rahatlandırmak” mânâsındadır. Ramazan ayına
mahsus yirmi rekâttan ibaret olan ve Câmi’de cemaatla
da kılınabilen terâvih namazının her iki veya dört rekâ-
tının arasında bir miktar oturarak istirahat edilir.

Anadolu’da insanlar, terâvih namazının her iki veya
dört rekâtı arasındaki bu dinlenme ve rahatlama bölü-
münü ayrı ayrı makamlarda ilâhilerle, salavâtlarla, dört
halifenin isim ve sıfatlarını zikretmekle ve ihlâs sûresini
okumak suretiyle değerlendirir ve süslerler. İbadet neş-
vesi içinde yapılan bu uygulama aynı zamanda bir dinî
eğitim tarzıdır.

Urfa’da terâvih namazının her dört rekâtı arasında
tesbih cümlesi okunmakta ve salavât getirilmektedir. Bu
tesbih ve salavât, belirli bir melodi ve makamda, buraya
mahsus bir tavır ve tarzda okunmaktadır. 

Hz. Âdem’in (a.s.) Ka’be’yi tavaf ederken oku-
duğu,18 Peygamberimiz Mi’râc’a çıkarken Hz. İbra-

him’in (a.s.) “Cennet’e dikilecek fidan” olarak nitelen-
dirdiği19 ve Hz. Muhammed (s.a.v.) tarafından okunması
tavsiye edilen;

“Sübhânallâhve’l-hamdulillâh ve lâ ilâhe illallâhu
vallâhu ekber ve lâ havle ve lâ kuvvete illâ billâhi’l-aliy-
yi’l-azîm.”20 Tesbih cümlesi, klasik Çargâh makamında
üç defa tekrar edilmektedir. Buna ilâveten ikinci bir
cümle olarak da;

“Allâhümme salli alâ seyyiddinâ Muhammed’in ve
alâ âli Muhammed.” ifadesiyle Peygamberimiz’e (s.a.v.)
ve ehl-i beytine salavât getirilmektedir. 

Cumhur müezzinliği21 kapsamında en az üç kişiyle
okunan tekbîr, tesbih ve takdisten oluşan yukarıdaki
hadis metni ve ikinci cümle olan Hz. Peygamber’e ve
onun ev halkına salavât, melodi itibarıyla tamamıyla Ur-
fa’ya mahsus, otantik bir Câmi Mûsikîsi formudur. Her
iki cümle de klasik Çârgâh makâmında, yüksek perdeden
ve yürük (hızlı) bir şekilde serbest olarak icrâ edilmek-
tedir.

4. Salât-ı Kemâliye
Arapça’da genel olarak “dua”, hususi olarak da

“namaz” anlamındaki Salât,22 Türk mûsikîsinde beste-
lenmiş dualara denir. Özellikle Osmanlı kültüründe
okundukları yer ve zamana göre Salât-ı Ümmiye, Salât-
ı Kemâliye, Salât-ı Melevân, Salât-ı Kutbiye, Salât-ı
Münciye, Salât-ı Efdaliye gibi salavât-ı şerîfe çeşitleri
vardır.23

18 Rivayete göre Âdem (a.s.) Ka’be’yi ilk defa tavaf ederken meleklerle karşılaştı.
Meleklere “siz Ka’be’yi tavaf ederken ne söylüyorsunuz”, diye sordu. Melekler
“Sübhânallâhve’l-hamdulillâh ve lâ ilâhe illallâhu vallâhu ekber” tesbihini oku-

yoruz dediler. Âdem (a.s.) bu cümleye “ve lâ havle ve lâ kuvvete illâ billâhi’l-
aliyyi’l-azîm” cümlesini ekledi. Bunun üzerine melekler tavafta bu cümleyi de
ekleyerek okumaya başladılar. Bkz. Mustafa Âsım Köksal, Peygamberler Tarihi,
Ankara 2016, c. I, s. 44.

19 Rivayete göre Hz. Peygamber Mi’râc’a çıkarken Hz. İbrahim (a.s.) ile karşılaş-
tığında Hz. İbrahim, ümmetine selam söyle Cennet’e fidan dikmeyi çoğaltsınlar,
buyurmuştur. Peygamberimiz, Cennet’e dikilecek fidan nedir diye sorduğunda,
Hz. İbrahim “Sübhânallâhve’l-hamdulillâh ve lâ ilâhe illallâhuvallâhuekber ve
lâ havle ve lâ kuvvete illâ billâh’dır” demiştir. Bkz. Mustafa Âsım Köksal, Pey-
gamberler Tarihi, Ankara 2016, c. I, s. 229.

20 Ebu İsa Muhammed Tirmizî, Sünen et-Tirmizî, Beyrut (tarihsiz), Dâru’l-Kütü-
bü’l-İlmiyye, s. 26.

21 Namaz sonrasında birden fazla müezzinin iştirakiyle icrâ edilen müezzinliğe
Cumhûr müezzinliği denir.

22 Asım Efendi, Kâmûs Tercümesi, İstanbul 1305, I, 805-806.
23 Ömer Tuğrul İnançer, “Osmanlı Tarihinde Sûfîlik, Âyin ve Erkânları”, Osmanlı

Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler, (Haz. Ahmet Yaşar Ocak), Ankara 2005, s.
121; Ak, Türk Din Mûsikîsi, s. 82.
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Salât’lar, genelde dinî mûsikînin Câmi mûsikîsi bö-
lümüne girmektedir.24 Fakat bütün tarikatlarda zikir tö-
renleri Hz. Peygamber’e (s.a.v.) salavât getirilerek
başladığı için aynı zamanda tasavvuf mûsikîsine de dâhil
edilebilir. Çeşitli tarikat ve topluluklarda zikre başlama-
dan evvel farklı güfte ve bestelerle okunan salavâtlardan
biri de “Salât-ı Kemâliye”dir.25 Salât-ı Kemâliye, tasav-
vuf erbâbı arasında yaygın olarak okunan salavâtlardan
biridir. Güftesinin kime ait olduğunun kaynaklarda yer
almadığı26 ifade edildiği gibi salavât metninin Halvetî ta-
rikatının Bekrî Kolu kurucusu Mustafa Bekrî Efendi’ye
(ö. 1749) ait olduğu görüşü de mevcuttur.27 Salât-ı Ke-
mâliye, özellikle Kadirî ve Halvetî tarikatlarında, Rıfa-
îyye’nin28 Elvaniye kolunda ve kıyamî tekkelerde
okunan bir salavâttır.29 Salât-ı Kemâliye, Rifâîler ara-
sında yatsı namazından sonra şeyhin riyâsetinde halka
olunarak topluca yedi defa okunur. Buna yatsı usûlü de-
nilir.30 Kıyamîlerde her zikre Salât-ı Kemâliye ile başla-
nır, onun arkasından evrâd-ı şerife kendisine mahsus bir
tavır ve usûl ile koro halinde okunmaktadır.31 Muharrem
aylarında Kıyamî tekkelerinde evrâd-ı şerife okunmaz,
Salât-ı Kemâliye’den sonra hemen mersiyeye başla-
nırdı.32 Salât-ı Kemâliye, söz konusu tarikatlarda genel
olarak Uşşâk, Hüseynî ve Nevâ makamlarının biriyle
icrâ edilmektedir. Her cümlesinde Hz. Peygamber’in
(s.a.v.) bir sıfatının zikredildiği bu salât, “Salavât-ı Ke-
mâliye” olarak da isimlendirilmektedir.33

Kültür Bakanlığı Konya Türk Tasavvuf Müziği Top-
luluğu’nun neyzen Yusuf Kayya yönetiminde yayınlanan
“Uşşak Salât-ı Kemâliye” vardır. Kadirî selamlaşması

olarak nitelendirilmektedir. Ses ve görüntü kayıtlıdır.
Koro halinde okunmuştur.34

Diyanet İşleri Başkanlığı Web sitesinde Ömer Faruk
Güney’in solo olarak seslendirdiği Salât-ı Kemâliye var-
dır. Söz ve ezgi olarak Kültür Bakanlığı Konya Türk Ta-
savvuf Müziği Topluluğu’nun seslendirdiği ile aynıdır.35

Murat Bardakçı’nın hazırlayıp sunduğu “Tarihin
Arka Odası” programında Kani Karaca ve Aziz Bahri-
yeli’nin okudukları Salât-ı Kemâliye yayınlanmıştır. Bar-
dakçı’nın buradaki ifadesine göre okunan Salât-ı
Kemâliye, bir buçuk saatlik bir ses kaydının küçük bir
bölümüdür. İfade edildiğine göre Rufaî tarikatına ait, kla-
sik din ve tekke mûsikîsinin önemli örneklerinden biri
olduğu gibi kültür ve sanat açısından da önemlidir.36

Temelde bir tasavvuf (tekke-tarikat) mûsikîsi formu
olan Salât-ı Kemâliye, günümüzde mahallî bir uygulama
olarak Urfa’da Câmi Mûsikîsi türü olarak icra edilmek-
tedir. Urfa’da terâvih namazıyla vitir namazı arasında
okunan Salât-ı Kemâliye, Segâh makamındadır.

Sözleri Arapça üç cümleden oluşan Salât-ı Kemâliye,
Türk mûsikîsi nağmeleriyle cumhur müezzinliği çerçe-
vesinde, cemaatin de iştirakiyle coşku ve şevk ile icrâ
edilmektedir. İkinci cümledeki “Nûri’l-Hüdâ” kısmı oku-

24 Öztuna, BTMA, II, 257.
25 Ahmet Hakkı Turabi, “Hz. Peygamber Döneminde Mûsikî ve Türk Din Mûsikî-

sinde Hz. Peygamber”, Nağmeden Gönüle Musiki, (Diyanet Aylık Dergisinin
Eki), Ankara 2009, Sayı: 221, s. 4. 

http://akademik.semazen.net/article_detail.php?id=519, 08.10.2009.
26 Selami Şimşek, “SeyyidMehmed Nuri Üsküdarî ve Salât-ı Kemâliyye Şerhi”,

Tasavvuf İlmî ve Akademik Araştırma Dergisi, Ankara 2003, Yıl: 4, Sayı: 11, s.
358.

27 Yücer, “Tarikat Geleneğinde Salavât-ı Şerîfe ve Müstakimzâde’ninSerh-i Evrâd-
ı Kâdirî Adlı Eseri”, s. 263.

28 Salât-ı Kemâliye, Rıfaîyye tarikatı şeyhi Üsküdarlı MehmedNûri Efendi tarafın-
dan şerh edilmiştir. Bkz. Ergun, TMA, II, 489.

29 Cemaleddin Server Revnakoğlu, “Eski Muharremlerde Mersiye ve Aşure”, En
Son Dakika, İstanbul 5 Kasım 1951, s. 43-44.

30 Yücer, “Tarikat Geleneğinde Salavât-ı Şerîfe ve Müstakimzâde’ninSerh-i Evrâd-
ı Kâdirî Adlı Eseri”, s. 264.

31 Cemaleddin Server Revnakoğlu, Eski Sosyal Hayatımızda Tasavvuf ve Tarikat
Kültürü, (Yay. Haz. M. Doğan Bayın, İsmail Dervişoğlu), İstanbul 2003, s. 331.

32 http://haberpusula.com/index.asp?h=haberokur&hid=748, 02.04.2008.
33 http://kaknus.blogcu.com/salavat-i-kemaliye_24161511.html, 08.10.2009.

34 http: \\ www.video.semazen.net/?p=575, 07.12.2010.
35 http: \\ www.diyanet.gov.tr/turkish/dy/ilahiler.aspx, 07.12.2010.
36 http: \\ www.youtube.com, 07.12.2010.
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nurken cemaat, Hz. Peygamber’e (s.a.v.) salavât getire-
rek başta yüzleri olmak üzere vücutlarını mesh etmekte-
dir. 

Salât-ı Kemâliye’nin her cümlesi salât ve selâm ile
başlayıp Peygamberimiz Hz. Muhammed’in (s.a.v.) sı-
fatlarından birinin zikredilmesiyle devam etmektedir:

“Allâhümme salli ve sellim ve bârik alâ hayri’l-verâ
Muhammed’in ve alâ âlihî âdede kemâlillâhi ve kemâ-
yelîkubi-kemâlihî. 

Allâhümme salli ve sellim ve bârik alâ nûri’l-hüdâ
Muhammed’in ve alâ âlihî âdede kemâlillâhi ve kemâ-
yelîkubi-kemâlihî. 

Allâhümme salli ve sellim ve bârik alâ şemsi’d-dûhâ
Muhammed’in ve alâ âlihî âdede kemâlillâhi ve kemâ-
yelîkubi-kemâlihî.”

Urfa’da Salât-ı Kemâliye’nin kim tarafından tertip-
lenerek başlatıldığı bilinmemektedir. Ne zamandan beri
okunduğu hususunda yazılı bir bilgiye ulaşılamamıştır.
Günümüzde yetmiş seksen yaşındaki insanların babala-
rından ve dedelerinden naklettikleri şifâhî bilgilere da-
yanarak Salât-ı Kemâliye’nin Urfa’da en az iki yüzyıllık
geçmişi olan önemli bir kültür unsuru olduğunu söyle-
yebiliriz.

Salât-ı Kemâliye, Urfa’da okunan Siverekli Yusuf
Sami Efendi (ö. 1932) mevlidinin başında da Uşşâk ma-
kamında ve kendine özgü usûlüyle icrâ edilmektedir.

5. Tekbîr ve Salavat
Tekbîr, Allah’ın büyüklüğünü ve yüceliğini dile ge-

tiren “Allahu Ekber” ifadesinin içinde bulunduğu cüm-
lenin, usûlsüz ve şifaî/doğaçlama olarak ezgilendiril-
mesiyle oluşan bir türdür. Anadolu’da yaygın olarak icra
edilen tekbîr, Buhurizâde Mustafa Itrî Efendi (ö. 1712)
tarafından37Segâh makamında bestelenmiştir. Tekbîr, Ra-
mazan ve Kurban Bayramı namazlarından sonra ve her
iki bayram namazının hutbelerinde imam ve müezzin
başta olmak üzere cemaatin de iştirakiyle serbest olarak
okunmaktadır. Kurban Bayramı’nda arefe günü sabah
namazından bayramın dördüncü günü ikindi namazına

kadar okunan “teşrik tekbiri” de aynı güfte ve aynı ma-
kamla icra edilmektedir. Tekbîr’in nutk-ı şerifi şöyledir:
“Allâhu Ekber, Allâhu Ekber, Lâ ilâhe illallâhu vallâhu
ekber, Allâhu Ekber ve lillâhi’l-hamd.” 

Tekbîr, Urfa’da yukarıda zikredilen vesilelerle okun-
duğu gibi Ramazan ve Kurban Bayramları; Mevlid, Re-
gâib, Mîrac, Berat ve Kadir gecelerinin sabahında
minarelerde okunmaktadır. Mevlid merasiminin sonunda
da koro halinde icrâ edilmektedir. Urfa’da okunan tekbîr
de Segâh makâmındadır. Fakat burada icrâ edilen tekbîr,
“Urfa Ağzı”38 diye tabir edilen farklı bir tarz, tavır ve üs-
luptadır. 

Salâvat da diğer yörelerde olduğu gibi birçok vesi-
leyle okunmaktadır. Mesela, Urfa’da mevlid programla-
rında “Velâdet Bahri”nin sonunda Hz. Peygamber’in
(s.a.v.) dünyayı teşriflerine saygı ifadesi olarak ayağa
kalkıldığında, dinî bayram sabahları ve mübarek gece-
lerin sabahlarında minarelerde tekbîr ve salâvat birlikte
icra edilmektedir. Söz konusu salâvat da yine Segâh ma-
kamında olupfarklı bir ezgi yapısı içinde okunmaktadır.
Essalâtu ve’s-Selâm aleyke yâ Rasûlallah

37 Akdoğu, Türk Müziğinde Türler ve Biçimler, s. 327. 38 Halil Biner, “Urfalı ve Mûsikî”, Harran Dergisi, Şanlıurfa 1979, Sayı: 6, s. 2.
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Essalâtu ve’s-Selâm aleyke yâ Habîballah
Essalâtu ve’s-Selâm aleyke yâ Halîlallah

6. Hatim Zikri
“Sona erme, bitme ve bitirme” gibi anlamlara gelen

hatim, Kur’ân-ı Kerim’i baştan sona kadar yüzünden
veya ezbere okuyarak bitirmeye denir. Okuma işlemi
sona erdikten sonra “hatim indirme” töreni ve “hatim
duası” yapılır. Urfa’da özellikle câmide hatim indirme
töreni, Duhâ sûresinden Nâs sûresine kadarki sûreleri ti-
lâvet etmek ve her birinin arasında tekbîr getirerek ke-
lime-i tevhîdi okumak suretiyle gerçekleşmektedir.

“Hatim Zikri” olarak ifade ettiğimiz bu konuyu ori-
jinal kılan husus şudur; Urfa’da Ramazan ayında câmi-
lerde okunan mukâbele, farklı farklı makamlarda
okunmaktadır. Ramazan ayı dışında Rızvaniye Câ-
mii’nde yılın her gününde ikindi namazından sonra hâ-
fızlar tarafından cüz takip edilmektedir. Her iki durumda
Kur’ân-ı Kerim baştan Duhâ sûresine kadar farklı ma-
kamlarda okunurken bu sûreye gelindiğinde Mesnevî de-
nilen Hicâz makamına geçki yapılmaktadır. Bundan
sonraki sûreler ve sûre aralarında okunan tekbîr ve ke-
lime-i tevhid Mesnevî makamında icra edilmektedir.

7. Mevlid
Urfa’da doğumdan ölüme, sünnet ve evlilik (nikah)

merasimlerinde, askere gidiş ve dönüşünde, hac ibadeti
gidiş ve dönüşünde, ev sahibi olma gibi değişik vesile-
lerle icrâ edilen mevlid, bir mûsikî formu olarak önemini
korumaktadır. Türk mûsikîsi ile ilgili kaynaklarda yapı-
lan tasniflerde mevlid, câmi mûsikîsine dâhil edilmekte-
dir. Urfa’da çoğunluk itibarıyla câmilerde icrâ edilen
mevlid, câmi dışında, tekke, dernek, vâkıf, ev, taziye evi

ve düğün salonu gibi uygun mekânlarda da okunabil-
mektedir. Mevlid grupları mevlid bahirlerini okuyan
mevlidhân, peşeng,39 salâvat ve çifteleri okumada eşlik
eden zâkirlerden oluşmaktadır.

Urfa’da mevlid merasimlerinde en yaygın okunan
Yusuf Sâmî Efendi’nin40 (ö. 1932) Mevlidü’n-Nebi ve
İbrahim Re’fet Efendi’nin41 (ö. 1903) Tarz-ı Cedid adlı
Türkçe mevlid manzumeleridir. Süleyman Çelebî’nin42

(ö. 1422) Vesîletü’n-Necât adlı mevlid manzumesi de
okunmaktadır. Bunlara ilaveten Ahmed bin Hacer el-
Heytemî’nin (ö. 973) Arapça Mevlidu İbn Hacer’i (en-
Ni’metü’l-Kübrâale’l-Âlem fî Mevlid-i Seyyid-i Veled-i
Âdem)43 ve Melaye Bate olarak bilinen Hasan Ertuşî’nin
(ö. 1491) Kürtçe Mevlidu’n-Nebi44 adlı mevlid manzu-
mesi de icra edilmektedir.

Urfa’da mevlid okumaları genel olarak Siverekli
Yusuf Sami Efendi mevlidinin ilk bahri olan “Davet” bö-
lümü ile başlamakta ve Diyarbakırlı İbrahim Re’fet
Efendi’nin mevlidinin “Tevhid” ve “Veladet” bahirleri-
nin okunmasıyla da son bulmaktadır. Mezkûr mevlid

39 Farsça’da ön anlamına gelen “Piş” kelimesi ile “ezgi ve nağme” anlamına gelen
“âheng” kelimelerinin birleşmesiyle oluşan “Piş-âheng”, nağmeye öncülük eden
anlamındadır.Urfa’da mevlid icralarında öncülük eden kişiye Pêşeng denilmek-
tedir. Bkz. Osman Çuhadaroğlu, “Urfa’da Mevlid Geleneği ve Mevlidhânlar”,
(Basılmamış Yüksek Lisans Tezi), (Danışman: Prof. Dr. Hüseyin Akpınar), Har-
ran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Şanlıurfa 2020, s. 54.

40 Yusuf Sâmî Efendi, Siverek’te “Kadirzâdeler” olarak bilinen nüfuzlu bir aile-
den olup aslen Orta Asyalıdır. Aile önce Musul’a oradan Bağdad’a ve daha
sonra Siverek’e yerleşmiştir. 1846 tarihinde Siverek’te doğan Yusuf Efendi,
“Sâmi” mahlasıyla şiirler yazmıştır. Kadirî tarikatına mensup olan Yusuf
Sâmi Efendi, Mevlid manzumesini halkın anlayabileceği sâde bir dil ile yaz-
dığı için bu bölgede revaç bulmuştur. Eser, Osmanlıca ve matbu olup küçük
bir mukaddime ile başlamaktadır. 

41 Diyarbakır’da 1250/1834’te doğan İbrahim Re’fet, ilk eğitimini burada aldıktan
sonra sırası ile Urfa, Antep, Halep ve İstanbul’a giderek buralardaki zamanın
tanınmış ilim adamlarından istifade ederek ilmini geliştirmiştir. İstanbul’da
1866’da Bâbıâli Buharî hocalığına tayin edilmiştir. Sultan Abdulaziz tahta çık-
tığında “Tarz-ı Cedid” namındaki mevlidini Osmanlı Türkçesi ile yazarak pa-
dişaha takdim etmiştir. İstanbul’da 1321/1903 yılında vefat etmiştir. Bkz. Şevket
Beysanoğlu, Diyarbakırlı Fikir ve Sanat Adamları, İstanbul 1959, c. II, s. 116-
118; Mehmet Nâil Tuman, Tuhfe-i Nâilî(Haz. Cemal Kurnaz-Mustafa Tatcı),
Ankara 2001, c. I, s. 297.

42 Bursa’da bir süre Yıldırım Bayezid’in imamlığını yapan, Ulu Câmi’de de bu va-
zifesini ifa eden ve Emîr Sultan’a (ö. 833/1429) mensub bir mutasavvıf, şair ve
mûsikîşinas olan Süleyman Çelebi, Mevlid’i 812/1409’da yazmıştır. Bkz.
Özcan, XVIII. Asırda Osmanlılarda Dinî Mûsikî, s. 22-23; Ergun, TMA I, 12.

43 Ahmedİbn Hacer el-Heytemî, Mevliduİbn Hacer (en-Ni’metü’l-Kübrâale’l-Âlem
fî Mevlid-i Seyyid-i Veled-i Âdem), İstanbul (tarihsiz); İbn Hacer el-Heytemî’nin
eserinde yer alan Ömer b. Vâkıd el-Vâkıdî’ye (ö. 823) ait altı sayfalık bir metin
Urfa ve çevresinde mevlidhanlar arasında Mevlidü’l-Vâḳıdî diye
meşhurdur.Bkz. Kasım Şulul, İlk Siyer ve Megazî Müelliflerinden Muhammed
b. Ömer b. Vâkıd el-Vâkıdî (H. 130-207/M.747-823): Hayatı, Eserleri, Tarih-
çiliği ve Etkileri (Doktora Tezi, 1996), UÜ Sosyal Bilimler Enstitüsü, s. 118-
119.

44 Hasan Ertuşî, Mevlidu’n-Nebi, İstanbul (tarihsiz).

 Urfa’da Dinî Mûsikî Formları / Prof. Dr. Hüseyin AKPINAR
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manzumelerine ilaveten Emin Kıratoğlu45 (ö. 1941), Fü-
rûğî46 (ö. 1940), Siverekli İbrahim Re’fet47 (ö. 1938) ve
Osman Remzi Kürkçüoğlu’nun (ö. 1926) mevlidlerinden
de bazı bölümler okunabilmektedir. Yukarıda da ifade
edildiği gibi ilk bahir Yusuf Sami Efendi mevlidinden
okunduğu için “Sami Efendi Mevlidi” ismiyle zikredil-
mektedir. Mevlid bahirleri ve salavatlar, güdümlü doğaç-
lama şeklinde, öğrenilmiş bir ezgisel düzen içinde
okunmaktadır.

Urfa’da mevlid programı, sözleri Arapça, usûlü de-
ğişmeli ve Uşşâk makamında okunan “Salât-ı Kemâliye”
ile başlamaktadır.

“Veladet” bahrinin sonuna doğru Segâh makamına
geçki yapılarak değişken bir usûl ile ölçülmüş “Mis-
bâhu’z-Zalâm” salavâtı okunmaktadır. Bu salâvat, Hz.
Peygamber’in (s.a.v.) şefaatine mazhar olmak maksa-
dıyla Rifâiyye tarikatı kurucusu Ahmed er-Rifâî’nin
(k.s.) (ö. 1182) okuduğu salâvatlar arasında zikredilmek-
tedir.48

“Allahumme salli alâ seyyidinâ Muhammed’in fi’l-
ervâh ve alâ cesedihî fi’l-ecsâd ve alâ kabrihî fi’l-kubûr
ve alâ kalbihî ve huve’n-nûr ve alâ ismihî beyne’l-esmâ.” 

Bu salâvat, Nureddin eş-Şûnî’nin (ö. 1537)49 “es-Sa-
lâtu Misbâhu’z-Zalâmfî’s-Salâtive’s-Selâm alâ Hayri’l-
Enâm” olarak isimlendirdiği salâvatlar arasında küçük
farklılıklarla yer almaktadır.50

Câmi ve Tasavvuf  Mûsikîsi’nde ortak form olan
ilâhî, Urfa’da “çifte” olarak isimlendirilmektedir. Türkçe
ve Kürtçe ilâhîler, Arapça şuğüller, Türkçe nefes ve de-
yişler, Urfa’da icra edilen Dînî Mûsikî alanındaki eser-
lerin büyük bir kısmını oluşturmaktadır.51

45 “Urfa Şairi” lakabıyla anılan Kıratoğlu Emin, 1884 yılında Urfa’da doğmuş; 1934
yılında burada vefat etmiştir. Emin Kıratoğlu’nunmevlid kitabına ulaşılama-
mıştır. Bkz. Mehmet Veysi Dörtbudak, Kıratoğlu Emin Divanı, İzmir 2003, s.
15-20; Alpay, Şanlıurfa Şairleri I, s. 39.

46 Elbistan’da 1877’de doğan Fürûğî, küçük yaşta Urfa’ya gelerek eğitimini burada
tamamlamış ve vefatına kadar Meşarkiye Câmii imamlığını yapmıştır. Mevlid
manzumesi te’lif etmiştir. Bkz. Alpay, Şanlıurfa ŞairleriI, s. 58.

47 Asıl adı İbrahim Hakkı olan ve şiirlerinde Re’fet mahlasını kullanan İbrahim
Re’fet Efendi, 1875 yılında Siverek’te doğmuştur. Burada 4 Şubat 1938 tari-
hinde vefat etmiştir. Siverekli İbrahim Re’fet ve Mevlid’i hakkında detaylı bilgi
için bkz. Ekrem Bektaş, “Siverekli İbrahim Re’fet ve Mevlid’i”, Selçuk Üni-
versitesi Fen-Edebiyat Fakültesi Edebiyat Dergisi, Konya 2007, Sayı: 17, s. 77-
103.

48 http://www.uslanmam.com/dini-bilgiler/915823-her-derde-deva-salavatlar-15-

a.html, 07.12.2010.

49 Nureddin eş-Şûnî, Mısır’da Tanta’ya bağlı Şun köyünde doğmuştur. Bedeviyye
tarikatının kurucusu Ahmed el-Bedevî’ye (ö. 1276) intisap etmiştir. Tanta ve Ka-
hire’de mahya meclisleri (Hz. Peygamber’e salât u selâm getirilen meclis, zikir
meclisi) ihdas etmiştir. Bkz. Nebi Bozkurt, “Mahyâ”, TDV İslâm Ansiklopedisi,
Ankara 2003, Cilt: 27, s. 398. Bu salâvat, “Misbâhuz’-Zalâm” adıyla tarafımızca
derlenerek notaya alınmıştır. Kitapta yer almaktadır.

50 Yusuf en-Nebehenî, LiEfdali’s-SalavâtAlâSeyyidi’s-Sâdât, Dımeşk (tarihsiz), s.
32.
51 Urfa’da icra edilen ilâhîler için bkz. Hüseyin Akpınar, Şanlıurfa’da Dinî Mû-
sikî, Ankara 2011.
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*1Şanlıurfa’da Bazı Tarikatlar ve Müzik

Anadolu’da pek çok tarikatın hüküm sürdüğü bi-
linmektedir. Şanlıurfa’da da bu tasavvuf ku-
rumlarından birçoğu yaşamıştır. Şanlıurfa

tarikatların erken girdiği bir merkez olmasının yanı sıra,
İslâm dünyasında ortaya çıkan tarikatların birçoğunun
farklı kollarının da teşkilatlandığı ve taraftarlarının ya-
şadığı bir yerdir. Bunlardan başlıcaları, Kâdirî, Halvetî,
Şâzelî, Nakşîbendî, Rifâî, Mevlevî ve Melâmîliktir (Ka-
rakaş, 1996, s: 1). Şanlıurfa’da bilhassa Kâdirî, Halvetî,
Mevlevî, Rifâî ve Bektaşî tekkelerinde Tasavvuf Müzi-
ğine yer verilmiş ve bu alanda çalışmalar yapılmıştır.
Müzik alanında yapılan bu çalışmalar, Urfa’daki müzik
severleri ilgili tasavvuf kurumlarına yönlendirmiştir (Ka-
rakaş, 2009, s: 19).

Burada söz konusu disiplinler hakkında kısa bilgi ve-
rilerek müzikle olan ilişkileri ve Urfa müziğine katkıları
konularına değinilecektir.

Kadirîlik
Abdülkadir Geylânî’nin (ö. 562/1160) kurucusu ol-

duğu Kâdirî tarikatında zikir, cehrî (sesli) ve ayakta ya-
pılmaktadır. Zikirden önce ruhları hazırlamak ve
müritleri coşturmak için ünlü sûfî şâirlerden seçilmiş şi-
irler ve bu manzumelerden yapılmış besteler güzel sesli
zâkirler tarafından def gibi bazı müzik aletleri eşliğinde
okunmaktadır (Öztürk,1992, s: 285).

Kâdirî tarikatında özellikle sese dayalı müzik, büyük
bir yer tutmaktadır. Ayrıca Kurban ve Ramazan Bayram-
ları’na denk gelen zikir meclislerinde kudüm ve def gibi
bazı vurmalı müzik âletleri zikre eşlik etmektedir. Türk
din müziğinin en güzel ve sanatlı eserlerinden olan durak
ve tevşih gibi formların ekseriyetle bu ve benzeri tarikat-
lara mensup musikişinaslar tarafından bestelendiği gö-
rülmektedir (Ergun,1942, s:13-14).1 *  Yazarın “Şanlıurfa’da Halk Müziği ve Tasavvuf Müziğinin Etkileşimi” isimli

Yüksek Lisans tezinden üretilmiştir. 

Şanlıurfa’da Tasavvuf Müziği*

Atik SAHİL
Balıkesir Büyükşehir Belediyesi

ORCID: 0000-0001-8401-8256
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Zikrin müzikle birlikte önem kazandığı Kâdirî tari-
katında, yalnızca dinî veya tasavvufî değil, diğer müzik
türlerinin de meşk edildiğine dair güçlü ipuçlarının ol-
duğu rivayet edilmektedir (Behar,1998, s: 49).

Kâdirî tarikatına mensup birçok mûsikîşinâs ve bes-
tekâr yetişmiştir. Tarîkat yapılanması ve halk tarafından
benimsenmesi bakımından Urfa’da en yaygın tasavvuf
disiplininin Kâdirîlik olduğu görülmektedir. Şanlıurfa’da
halen yaşamakta olan Kâdirî tarikatının dört ayrı kolu
bulunmaktadır. Bunlardan bazıları her hafta düzenli ola-
rak zikir toplantısı yaparak faaliyetini aktif bir şekilde
sürdürmektedir. Ayrıca Urfa’da Dergâh Câmii’nde her
gün sabah namazından sonra Kâdirî tarîkatı zikri yapıl-
maktadır (Aydemir, 1998, s: 68).

Şanlıurfa Kâdirî Şeyh Sodey tekkesinde def eşliğinde
yapılan toplu, sesli zikir şekline “âlem” denilmektedir.
Yapılan her zikirde yaklaşık 8-10 tane def kullanılmak-
tadır. Bunun yanı sıra 15-20 kişiden oluşan bir halka şek-
linde, zâkir korosu oluşmaktadır. Toplu zikirler genellikle
2-2,5 saat sürmektedir. Hz. Peygamber’in doğduğu gün
olan mevlid kandili gibi bazı kutsal gecelerde mevlid,
aynı zamanda zikir yerine geçmek üzere okunmaktadır.
“Âlem” denilen zikre fatiha-i şerif çekildikten sonra,
hemen deflerle birlikte başlanmakta ve ilâhîler, kasîdeler,
methiyeler, gazel ve hoyratlar okunarak devam edilmek-
tedir. Bunun yanı sıra, Şeyh Sodey tekkesinde âlem ve
mevlid esnasında semâ yapılmakta, buna “memduhî” de-
nilmektedir. Zikir halkasını oluşturan topluluk müzik,
makam, nota ve usûller hakkında formel bir bilgiye sahip
olmamasına rağmen, tecrübeyle müzik kültürünü elde
etmişlerdir. Asgari düzeyde bir müzik bilgisi veya tec-
rübe gerektiren bu uygulamanın, Şanlıurfa’nın kültü-
ründe müziğin önemli bir yerinin olmasından
kaynaklandığı düşünülmektedir (Aydemir, 1998, s: 106-
108).

Halvetîlik
Sirâcuddin Ömer b. Ekmelüddin Halvetî (ö.

749/1349) tarafından kurulan ve tarikatın ikinci pîri Sey-
yid Yahya Şirvânî’nin (ö. 868/1464) halifeleri ile İslâm
dünyasına yayılan Halvetîlik, tarikatların şûbe ve kolu

en fazla olanıdır (Öztürk, 1982, s: 23). Halvetîlik ve kol-
larını teşkil eden Bayramî, Sümbülî, Gülşenî, Şabanî ve
Uşşakî gibi bazı tarikatlarda devrân olduğu için müzik-
lerinde coşkun bir hareket mevcuttur. Bu ezgilerde insanı
raks etmeye mecbur eden bir âhenk vardır. Bu çeşit ilâ-
hîler için “sofu kaldıran” tabirinin şöhret bulması bun-
dandır. Bununla beraber bu tarikatlarda ağır tempolu bir
takım bestelere de yer verilmiştir. Türk din müziğinin en
güzel eserlerinden olan durak ve tevşih formları, ekseri-
yetle bu tarikatlara mensup mûsikîşinâslar tarafından
bestelenmiştir (Ergun, 1942, I, s: 13-14).

Halvetî tarikatı, Türk Tasavvuf Müziğinde diğer ta-
rikatlardan farklı bir özelliğe sahiptir. Dairesel yürüyüşle
dönmek demek olan “Devrânî” âyin usûlü, Halvetî zikir
âyininin en belirgin özelliğidir. Devrân sırasında atılan
adımlarla uyumlu olarak tekrarlanan Allah’ın isimleri
devam etmekte iken zâkirler ilâhî ve kaside, zikre devam
edilmediği veya dinlenildiği zaman da durak formunda
eserler okurlar. Devrân idaresi müzik ve özellikle usûl
bilgisine ihtiyaç gösterdiğinden şeyh efendinin, her şey-
den önce estetik ruha sahip bulunması, mutlaka mûsikî-
şinâs olması, hiç değilse orta derecede bir zâkir kadar
ilâhî bilmesi, devrânın üstünde yüzen basbariton tona-
jında kalın ve gür sesli olması behemehal şarttır. Halvetî
zikirlerinde genel olarak bendir, def, kudüm ve halîle gibi
vurmalı sazlar kullanılır. Harfler belli edilmeden yapılan,
“kalbî” denen zikirde ney üflenildiğine de rastlanılır
(Güney, 1997, s: 20).

Anadolu ve Osmanlı topraklarındaki Müslüman
Türkler arasında en çok yayılıp kabul gören Halvetîlik;
Mevlevîlik ve Bektaşîlik ile birlikte Türk Müziğine
büyük katkılarda bulunmuştur. Halvetîlik ve kollarını
teşkil eden kırkdört tarikatta zikir sesli olduğundan zi-
kirden önce ruhları hazırlamak ve müritleri coşturmak
için mutasavvıfların eserlerinden seçilerek bestelenmiş
müzik formları okunmaktadır (Öztuna, 1990, I, s: 319).

Urfa Halvetî tekkesi, Şeyh Ramazan (ö.1665) tara-
fından 1658 yılında yaptırılmıştır. Bugün hâlâ ayakta
duran Kurtuluş Meydanı’ndaki bu Halvetî tekkesi,
Urfa’daki büyük ve eski tekkelerden biridir. 
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 Şanlıurfa’da Tasavvuf Müziği / Atik SAHİL

Tekke, 1891 yılında Şeyh Safvet Kemaleddin Efendi
(ö. 1950) tarafından, babası Abdulkadir Kemaleddin Er-
bili’nin (ö. 1897) izni ile tamir ettirilmiştir (Karakaş,
2009, s: 33).

Tasavvuf tarihiyle alakalı kaynakların çoğunda Hal-
vetîliğin bir kolu olarak telakki edilen (Hocazade, 1322,
s: 4) Gülşenî tarikatının Urfa’da bir tekkesinin olduğu ri-
vayet edilmektedir (Şemlelizade, 1982, s: 547). İbrahim
Gülşenî’ye (ö. 940/1534) nisbet edilen Gülşenî (Akpınar,
2004, s: 57) tekkesinin Urfa’da olmasının Urfa müziği
adına önemi vardır. Zira Gülşenî tarikatının Halvetîliğin
yanı sıra bir de Mevlevî tarikatıyla ilişkisi vardır (Akpı-
nar, 2006, s: 257-265). Bu ilişkinin bir yönü, Gülşenîliğin
de Mevlevîlik gibi semâ ve müziğe önem vermesidir.
Gülşenî tekkeleri Mevlevîhâneler gibi Türk Müziğinin
âdeta konservatuarını oluşturmuştur.

Mevlevîliğin Urfa’ya tahmini olarak XVIII. yüzyıl
ortalarına doğru, 1700’lü yılların başında (Karakaş,
2006, 58-62) geldiği kabul edilirse Gülşenîliğin Urfa mü-
ziğine katkısının Mevlevîlik’ten önce başladığı söylene-
bilir.

Mevlevîlik
Mevlevî tarikatını hariç tutarak, Türk müzik tarih ve

sanatından bahsetmek çok zordur. Mevlevîlik, müzik,
semâ ve şiir gibi üç vasıtaya istinad etmiştir. İslâm sa-
nâyi-i nefîsesi Mevlevî tekkelerinde her zaman mevki-i
rağbet kazanmıştır (Köprülü, 1996, s: 54-55).

Muhabbet, aşk ve sevgiye mazhar olan ve bunlarda
temayüz eden Mevlânâ (ö. 672/1273), müziği ilâhî aşka
ulaşmada bir vasıta olarak görmüş ve onu insanlığa ar-
mağan ettiği disiplinin vazgeçilmez unsurlarından biri
haline getirmiştir (Erguner, 1993, s: 45).

Mevlevîliğin pîri olan Mevlânâ’nın bir mûsikîşinâs
ve rebabî olduğu nakledilmektedir (Özkan, 1990, s: 24).
Mevlânâ’nın dilinde rebab, aynı zamanda müziğin sem-
bolüdür. Mevlânâ’nın oğlu Sultan Veled (ö. 711/1312)
de rebabî ve usta bir bestekârdır. XIII. asır Türk Müzi-
ğinden zamanımıza notaları gelmiş en eski eserlerin Sul-

tan Veled’e ait (Öztuna, 1992, s: 272-273) olduğu söy-
lenmektedir. Bu tarikata mensub onlarca mûsikîşinâs ve
bestekâr mevcuttur.

Mevlânâ’ya göre mutluluğu engelleyen musibetleri
aşmak, ilimle değil, müziğin ses güzelliği ile olur. Müzik,
tercüme istemeyen gönül dilidir. Müzik ile gönül ara-
sında sürekli bağ kuran Mevlânâ, müziğin rebâb ile olan
ilişkisini de beyan eder (Öztürk, 1997, s: 157, 161).
Rebâb ve ney, Mevlevîliğin âdeta mukaddes müzik âlet-
leridir. Zamanla mutrıbaud, kanun, tanbur, keman, ke-
mençe v.s. dâhil olmuştur. Bilhassa ney ve kudüm,
mutrıbın ayrılmaz enstrümanları olmuşlardır (Gölpınarlı,
1983, s: 455).

Mevlânâ’nın müzik hususunda ısrarlı ve içten tu-
tumu, Mevlevîliğin müziği birinci dereceye alması, tari-
katın esası haline getirmesi ve ayrılmaz bir parçası
(Öztuna, 1987, s: 72-74) olmasına neden olmuştur.
Mevlevîliğin güzel sanatlarla özellikle müzik ile olan
ilişkisi, sanat tarihi açısından olduğu kadar, tasavvuf ta-
rihi açısından da mühimdir. Mevlevîlik, daha çok sanat-
kârlar, şâirler ve mûsikîşinâslar arasında yayılmıştır
(Kara, 1990, s: 293-294).

Mevlevîlik, müzik ile bilimi kaynaştıran bir tarikattır.
Mevlânâ’nın müziğin amelî yönü ile ilgilenmesi nazarî
sahada ileri sürdüğü görüşler kadar önemlidir. Mevlânâ,
müziği Mevlevî merâtibini uygulamanın bütünleyici bir
parçası yapmıştır. Mesnevî ve Divanımda müziğin man-
evî önemi üzerinde hayli derin tartışmaların bulunduğu
görülmektedir. Mevlânâ’ya göre insanın kendisi Allah’ın
ellerinde bir araçtır ve onun varlığı bu araçtan neşet eden
bir müziktir. (Nasr, 1992, s: 168)

Mevlevîliğin Şanlıurfa’ya tahmini olarak XVIII. yüz-
yıl ortalarına doğru, 1700’lü yılların başında Tükis-
tan’dan Anadolu’ya göç eden Abdulhamid Dede
(ö.1876) ve Haydar Dede adında iki Mevlevî şeyhi tara-
fından getirildiği söylenmektedir(Karakaş, 2006, s: 58-
62). Şanlıurfa’da Mevlevîlik, çok fazla olmasa da
insanlar tarafından kabul edilmiş bir tarikat olmuştur
(Tenik, 2002, s: 106). 
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Bütün Mevlevihanelerde müzik faaliyetleri olduğu
gibi Şanlıurfa Mevlevîhânesi’nde de iki yüzyıl boyunca
müzik faaliyetleri olduğunu söyleyebiliriz. Zira bir
Mevlevihane’de tasavvuf müziğinin en büyük formu
olan Âyin-i Şerif icrâsı için neyzen, kudümzen ve âyin
okuyucusuyla asgari olarak on tane yüksek seviyeli mü-
zisyenin olması gerekmektedir (İnançer, 2007, s: 53-54).
Şanlıurfa Mevlevîhânesi’nde icrâ edildiğini düşündüğü-
müz Osmanlıca bir Âyin-i Şerif mecmuası elimizde
mevcuttur (Akpınar, 2007, s: 223).

1725-1925 yılları arasında iki asır faaliyetini sürdüren
Şanlıurfa Mevlevîhânesi’nde icrâ edilen Mevlevi müzi-
ğinin Urfa Halk Müziğine etkisinin olduğu ifade edil-
mektedir (Akbıyık, 2006, s: 41). Mehmet Özbek,
Şanlıurfa müziğini etkilemiş olan dini müzik eserlerinin
Mevlevi tarikatı ürünleri olduğunu söylemektedir. Mev-
levi müziği, Şanlıurfa’da belli bir dönem yaşayarak özel-
likle şehir müziğini etkilemiştir. Mevlânâ felsefesi,
mistik bir rûha sahip olan Şanlıurfalıları kendine çekmiş;
Şanlıurfa Mevlevîhânesi, saz, ses ve semânın yer aldığı
bir “müzik meşkhânesi” olmuştur. Şanlıurfalı Mevlevî-
ler, asırlar boyunca Mevlevi müziğinin ilâhi nağmelerini
en asil seslerle örmüşler ve en esrarlı duygularla üflemiş-

lerdir. Mevlevîhâne, Şanlıurfa müziği esaslarının za-
manla gelişmesini ve İstanbullu Mevlevi üstatlarının
elinde olgunlaşan müzik edebiyatının Şanlıurfa’ya ulaş-
masını sağlamıştır (Özbek, 2006, s: 28).

Cihat Kürkçüoğlu arşivinden alınan 1883 tarihine ait
fotoğrafa göre Urfalı Mevleviler, ney, def ve kudüm ens-
trümanlarını kullanmışlardır (Akbıyık, 2006, s: 42). Urfa
Mevlevihanesinde 1873 yılından 1920’ye kadar postni-
şin olan Seyyid Ahmed Dede (ö. 1920), Mevlevihâne’nin
faaliyetleri hakkında Konya’ya verdiği bilgide muhib-
ban, neyzen ve her türlü müziğe aşina Hacı Said Ağazâde
Müslim Sıdkı Efendi ve nâthan Hacı Abdullah Dede’den
bahsetmektedir (Küçük, 2003, s: 291). Bu bilgilerden ha-
reketle Urfa Mevlevihânesi’nde ney, def ve kudüm gibi
bazı müzik aletlerinin kullanıldığını ve eğitimlerinin ve-
rildiğini söyleyebiliriz (Akpınar. 2007, s: 223).

Mehmet Özbek’e göre Şanlıurfa’da bilinen son
Mevlevi neyzeni, “Kıde Hâfız” lakaplı İsmail Şimşek’tir
(Özbek, 2006, s: 29). “Şanlıurfa Müziğini Günümüze Ta-
şıyanlar” arasında yer alan Kıde Hâfız, mûsikişinas Del-
lek Mahmut Hâfız’a göre aslen Birecikli olup Mevlevi
Derneği’ndeki bir tabloda Mevlevî kıyafetiyle, elinde
ney ile bir resmi vardır. Kıde Hâfız’ın Şanlıurfa Mevl-
evîhânesi’nde ney üflemeyi öğrendiği kanaatindeyiz.
Fakat mevlidhan Yusuf Bilgin’in verdiği bilgiye göre
Kıde Hâfız, Mevlevî olmadığı gibi başka bir tarikata da
mensup değildi. Onun için Mevlevî denilmesinin sebebi,
ney’in Mevlevîlerle bütünleşmiş bir enstrüman olması
ve o dönemde Urfa’da başka ney üfleyen kimsenin bu-
lunmaması olabilir (Akpınar, 2007, s: 223-224).

Şanlıurfalı olup buradaki Mevlevîhâne’de yetişen
mûsikîşinaslardan niceleri kimliklerini ihmal yüzünden
tespit edilememiştir. Şanlıurfa’da doğup yetişmiş olduk-
ları halde, daha yetkili şeyhlere bağlanmak üzere Konya,
İstanbul ve Mısır Mevlevîhânelerine giden derviş ve mû-
sikîşinasların varlığı bilinmektedir. Mehmet Özbek’e
göre Cumhuriyetle birlikte bütün yurtta tarikat törenle-
rine son verilmesiyle Mevlevî müziği ve onun nezih
sanat anlayışı Halk Müziği içinde yerini almış, bir toplu-
luğun ve kurumun değil, bir milletin vicdanının sesi olmuş-
tur (Özbek, 2006, s: 29-30).

 Urfalı Neyzen İsmail Şimşek (Kıde Hafız)
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Mevlevîlik, Şanlıurfa’da birçok müzik sever (mûsi-
kîşinâs) ve Tasavvuf Müziği okuyucusu (hânende) ye-
tişmesine yardımcı olmuştur (Karakaş, 2006, s: 57-62).
Şanlıurfa Mevlevîhânesi, müzik yönüyle Şanlıurfa’ya
yeni bir soluk getirmiş; ney, kûdüm, tanbur ve rebab
üstatlarının yetişmesinin yanı sıra hânendelerin yetişme-
sinde de etkili olmuştur. Kanunî Cürre Mehmet (1800’lü
yıllarda yaşamış, hânende ve sâzende), Kıde Hâfız (ney-
zen), Hacı Bozan Uzungöl (hânende), Abdurrahman (?-
1941, Tanburî, Dârü’l-Elhân derleme çalışmalarında
kaynak kişi) Şanlıurfa Mevlevîhânesi’nden feyz alan ki-
şilerden sadece bir kaçıdır. Bugün bile Hicâzmakâmında
“Eski Mesnevi” ismiyle; Mesnevînin ilk on sekiz beyti
ile icrâ edilmekte olan gazel, Urfa Mevlevîhânesi’nde-
icrâ edilen dinî mûsikînin din dışı müziğe yansımasıdır
(Öksüzoğlu, 2004, s: 10).

1994 yılında kurulan ve kısa adı ŞURKAV olan Şan-
lıurfa Kültür ve Araştırma Vakfı bünyesinde, Tasavvuf
Müziği ve semâzen topluluğu oluşturulmuştur. Bu top-
luluk, 1997 yılına kadar birçok etkinliklerde bulunmuş,
semâ törenleri ve Tasavvuf Müziği programları gerçek-
leştirmiştir. 2004 yılında Mevlevî kültür ve müziğini ya-
şatmak amacıyla “Şanlıurfa Mevlevihanesi Yaşatma ve
Kültür Derneği” kurulmuştur. Bu dernek, hâlâ çeşitli et-
kinliklerde bulunarak, özellikle dinî-kutsal gecelerde
semâ programları düzenlemektedir (Ertan, 2006, s: 115).

Rifaîlik
Rifaî tarikatının kurucusu Seyyid Ahmet Rifaî (ö.

1183), küçük yaşta babasını kaybetmiş, dayısı şeyh Man-
sur el-Betayihi er-Rabbani onu yetiştirmiştir. Önce dini
tahsilini tamamlayan Seyyid Ahmet, dayısının vefatın-
dan sonra onun yerine tarikat şeyhi olmuştur. Merkezi
Bağdat’ta bulunan Rifaî tarikatının,1258 senesinde Bağ-
dat’ın Moğollar tarafından yıkılıp yakılmasından sonra
Anadolu’ya girmiş olabileceği düşünülmektedir (Ocak,
1978, s: 260).

Rifaîliğin Urfa’ya ne zaman ve kim tarafından girdiği
bilinmemektedir. Ca’dan oğlu Ali Baba (ö.1885), adına
ulaşabildiğimiz en eski Rifaî ismidir. Bu tarikat mensup-
larının erken zamanlarda Urfa’da faaliyet gösterdikleri
düşünülmektedir.

Urfa’da Rifaî tarikatına mensup olanların iki ayrı şu-
beden oluştukları görülmektedir. Bunlar, Urfa’da Say-
yadî kolu; Harran’da da Raviler koludur. Rifaî ve bir
kısım Kadirî tarikatına mensup olanlar, Urfa’da “deb-
bus” denilen şiş vurmaktadır.

Urfa’daki Sayyadî kolunun şeyhi, Mahmut Fehmi
Baba’dır. Günümüzde Urfa’da bu tarikatın halifesi yok-
tur. Mensuplarının toplu zikrini halifeleri zamanında ya-
şamış usta dervişler vekâletle idare etmektedirler. Bunlar
haftada bir veya iki gece toplu zikir yaparlar. Zikri idare
eden besmeleyle ve salâvatlarla başlar ve otururken en
az 33 defa toplu halde sesli salâvat okunur. Salâvattan
sonra silsile okunur. Sonra kelime-i tevhid ve lafza-i celal
okumaya başlarlar. Bu arada ayağa kalkılır ve halka olu-
nur. Bu esnada semâ yapılır, beyitler ve ilâhîler okunur.
Bu da tarikat mensuplarının cezbeye gelerek kendilerini
tamamen zikre kaptırmalarına yardımcı olur. Zikrin so-
nunda oturularak dua yapılır (Karakaş, 2009, s:143-144).
Urfa’da âyinlerini devam ettiren iki Rifâî tekkesinin bu-
lunduğu ifade edilmektedir (Aydemir, 1998, s: 68).

Bektaşîlik
XIII. yüzyılda Anadolu’da yaşamış olan Hacı Bektaşi

Veli’ye (ö. 1271) nisbetle vefatından sonra müridlerince
Bektaşîlik tarikatı kurulmuştur. Bektaşîlik, bir tasavvuf
okuludur.

Bektaşîlik, diğer tasavvufî kurumlarda olduğu gibi
müziğe önem veren bir disiplindir. Bektaşî dergâhlarında
icra edilen bir Bektaşî müziği vardır. Tasavvufî Halk Mü-
ziği ve Türk din müziği içinde Bektaşî tarikatına mahsus
nefes formu mevcuttur. Nefesler, Bektaşî tarikatının ilâ-
hîleridir. Günümüzde bestekârları bilinmeyen yüzün üze-
rinde nefes vardır (Öztuna, 1990, I, s: 152). Cumhuriyet
döneminde Rauf Yekta Bey, yüz kadar nefesi derleyerek
neşretmiştir. Türk Müziğinde Bektaşî Raksı, Bektaşî
Raksânı ve Bektaşî Devr-i Revânı gibi usûl isimleri yer
almaktadır (Öztuna, 1990, II, s: 105).

Bektaşîlik’te saz eşliğinde nefes formunun kullanıl-
dığı iki tören vardır. Bunlardan biri âyin-i cem, diğeri ise
ikrar âyinidir. Âyin-i cem, tarikat mensuplarının bir araya
gelerek birlikte icra ettikleri bir törendir. 

 Şanlıurfa’da Tasavvuf Müziği / Atik SAHİL
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İkrar âyini ise tarîkata alınması uygun görülen kişi-
lerin tarîkata giriş merasimidir. Nefesler, gerek bu mera-
simler sırasında gerekse bu merasimlerin ardından
düzenlenen muhabbet toplantılarında icra edilmektedir.

Urfa’da Kısas, Sırrın ve Akpınar olmak üzere üç yer-
leşim yerinde Alevî- Bektaşîler bulunmaktadır. Bu yer-
leşim birimlerinde Alevî-Bektaşî kültürü birçok yönüyle
devam etmektedir. Bunlardan biri de müziktir. Buradaki
Alevî-Bektaşî müziği oldukça eskiye dayanmaktadır.
Müzikal anlamda Anadolu’daki birçok yerden daha zen-
gin bir yerdir.

Günümüzde Kısas, Sırrın, Akpınar ve Urfa merkezde
birer cemevi bulunmakta olup her Perşembe akşamı on
iki hizmet (cem) yürütülmektedir. Bu mekanlarda deyiş-
ler, semahlar, dualar coşkuyla icra edilmektedir. Urfa’da
Alevi-Bektaşi tarikatına mensup birçok musikişinas var-
dır. 

Değerlendirme ve Sonuç
“Peygamberler Şehri” olarak tanınan Şanlıurfa’da

müzik, tarihte olduğu gibi günümüzde de sosyal ve kül-
türel hayatın her alanında yer almaktadır. Yerleşim mer-
kezi olarak 12000 yıllık bir geçmişe sahip olan Şanlıurfa,
müzik tarihi yönünden de aynı geçmişe sahiptir. Şanlı-
urfa’ya ait Rehavî, Harran, Urfa, Urfa-Mahur ve Kılıçlı
makamlarının Şanlıurfa’da doğmuş olması, tarihte mü-
ziğin bu yörede ne kadar gelişmiş olduğunu gösteren
öneklerdir.

Şanlıurfa’da kendine özgü bir “Dinî Müzik” de mev-
cuttur. Urfa dinî müziğinin hem câmi hem de Tasavvuf
Müziği kısımlarında orijinal formlar görmemiz müm-
kündür. Urfa câmi ve Tasavvuf Müziği, İstanbul ve Ana-
dolu’daki aynı tür müziklerden farklı nitelikte olup
günümüzde de yaygın olarak icra edilmektedir. Tasavvuf
meclislerinde tef (bendir) eşliğinde ilâhî (çifte), tenzile,
gazel (tek) ve hoyrat okuma geleneği çok yaygındır.

Şanlıurfa’da bilhassa Kâdirî, Halvetî, Mevlevî, Rifâî
ve Bektaşî tekkelerinde Tasavvuf Müziğine yer verilmiş
ve bu alanda çalışmalar yapılmıştır. Müzik alanında ya-
pılan bu çalışmalar, Urfa’daki müzik severleri ilgili ta-
savvuf kurumlarına yöneltmiştir. Daha çok tarikat
mensuplarınca icra edilen ilâhî ve nefesler, Urfa’da Halk
Müziği ile kaynaşmıştır.

Şanlıurfa kültüründe önemli bir yere sahip olan sıra
gecesi ve dağ yatıları gibi meclis toplantılarına her iki
tür müziğe kaynaklık eden ve bu gelenekleri günümüze
taşıyan kişiler arasında hâfız, hoca ve mevlidhanların bu-
lunması ve bu kişilerin türkü ve şarkılar yanında ilâhî ve
gazeller de okumaları Urfa’da Halk Müziği ile Tasavvuf
Müziğinin birbirlerini etkilemesine ve kaynaşmasına
sebep olmuştur.

Kâdirî, Halvetî ve Rıfaî tarikatlarında zikir esnasında
çoğu zaman def eşliğinde bazen de ney ve kudüm gibi
enstrümanlarla okunan ilâhîler, Halk Müziği motifleriyle
süslüdür.
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1 *    **

Şanlıurfa’da geçmişten günümüze, kurumsal ve
şahsi olarak birkaç kez türkü, uzun hava ve oyun
havaları derleme çalışması yapılmıştır. Bu çalış-

malar özetle şöyledir:

1926 yılında Darü’l-Elhan heyetinin yaptığı çalışma
Şanlıurfa’da kurumsal olarak yapılan ilk derme çalışma-
sıdır. 31 Temmuz 1926 tarihinde Şanlıurfa’ya Yusuf Ziya
Demircioğlu, Rauf Yekta, Dürri ve Ekrem Besim beyler
gelmişler ve yaptıkları derlemeleri Anadolu Halk Şarkı-
ları” ismi ile defterler halinde türkü sözleri ve notaları
ile Osmanlıca olarak yayınlamışladır. Urfa türkülerinden
37 adedin sözleri ve notaları 5, 6, 7 ve 13. defterde ya-
yınlanmıştır. 

1938 yılında Ankara Devlet Konservatuarının yaptığı
derleme çalışması Şanlıurfa’da kurumsal olarak yapılan
ikinci derleme çalışmasıdır. Ulvi Cemal Erkin’in başkan-
lığında Muzaffer Sarısözen’in katılımı ile bu derleme ça-
lışmasında Mehmet Sağlamkol (Kurrik Mahey) Mehmet
Bardakçı, Mehmet Küçüksüslü, Kavalcı Ramazan, Hafız
Nuri Başaran, Hâkim Ercan, Kavalcı Ramazan, Mehmet
Çelik, Bekir Kaynak, Tahir Oturan (Mukim Tahir), Ka-
raköprülü İsmail (Aksoy), Nusret Ergün, Fehmi Torkan,
Bayan Saniye, Şükrü Çadırcı, Kadir Yılmaz, B. Gürses,
Hüseyin Simitçi’den türkü, hoyrat ve oyun havaları der-
lenmiştir.

1 Derleme gezisi ile ilgili yazı iki bölüm halinde hazırlanmış olup 1. Bölümü, Mayıs
2022 tarihinde, ŞURKAV dergisi 43. Sayısında yayınlamıştır. ŞURKAV dergisi
43. Sayısında yayınlanan 1. Bölümünde, ilk 6 günde görüşme yapılan Bedirhan
Kırmızı, Mehmet Sait Küçük, Mahmut Fuat Kürkçüoğlu, Musa Kaldı, Fevzi Öz-
kaya ve Arkadaşları Müzik Ekibi, Bayram Büyükoruç, S. Sabri Kürkçüoğlu, Abu-
zer Akbıyık, Akif Çekirge, İsmail Badıllı, Ahmet Badıllı, Mehmet Güzelgöz,
Münevver Özdemir, Mehmet Nacak Yöre Ekibi, Mercan Özkan ve Mustafa Taş-
çı’dan kayıt altına alınan eserlerin listesine yer verilmiştir.
*Halk Kültürü Araştırmacısı
**TRT Türkü Koordinatörü-Yapımcı

TRT Tarafından
Şanlıurfa’da Yapılan
Türkü, Uzun Hava
ve Oyun Havaları

Derleme Çalışmaları1

Abuzer AKBIYIK* - Sabri SABUNCU**
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1976 yılında Şanlıurfa’da yapılan üçüncü kurumsal
derleme çalışması Kültür Bakanlığı Milli Folklor Araş-
tırma Dairesi (MİFAD) tarafından yapılan çalışmadır.
Yaşar Doruk başkanlığında yapılan bu derleme çalışma-
sında kaynak kişiler Mahmut Güzelgöz (Tenekeci Mah-
mut), Bakır Yurtsever (Bekçi Bakır), Abdullah Balak ve
Ahmet Alaybeyi’nden derleme yapılmıştır. 

Kurumsal derleme çalışmalarının yanında ses ve saz
sanatçısı, araştırmacı kişilerin yaptığı derleme çalışma-
ları vardır. Osman Özsoy (Bandocu Osman), Selahattin
Atabay, Prof. Dr. İlhan Başgöz, Fikret Otyam, Fatih Yük-
selmiş, Emin Ergin, Bedri Alpay, Mehmet Özbek, Necati
Aydınlı, Halil Altıngöz, Bakır Karadağlı, Halil Atılgan,
Emin Turgay, Ahmet Yamacı, İzzet Altınmeşe, Nida Tü-
fekçi, Muzaffer Sarısözen, Ahmet Bayram, Prof. Dr. Hü-
seyin Akpınar, Hüseyin Yeşilgöz, Osman Güzelgöz,
Abuzer Akbıyık, Salih Turhan, Kubilay Dökmetaş ve S.
Sabri Kürkçüoğlu’nun yaptığı derleme çalışmaları bu-
lunmaktadır. Ayrıca 1991 yılından itibaren Şanlıurfa
DTHM korosu nun yaptığı derleme çalışmalarını sayabi-
liriz. 

2019 YILI TRT ŞANLIURFA DERLEMELERİ
Şanlıurfa Derleme çalışmaları, TRT Genel Müdür-

lüğü Müzik Dairesi Başkanlığı Türk Halk Müziği Der-
leme Projesi kapsamında 25.09.2019-06.10.2019
tarihleri arasında, yapılmıştır.Merdan Güven, Sabri Sa-
buncu, Abuzer Akbıyık, S.Sabri Kürkçüoğlu, Münevver
Özdemir, Dünya Tekin, Ayşe Koyunci, Nurettin Zorlu ve
Tolga Çelik’ten oluşan derleme ekibi, Şanlıurfa Valisi
Abdullah Erin ve Şanlıurfa Büyükşehir Belediye Başka-
nını ziyaret ederek çalışmalar hakkında bilgi vermiştir.
12 gün süren derleme çalışmasında toplam 316 Türkü,
uzun hava ve oyun havası derlenmiştir. Derleme çalış-
ması, Şanlıurfa merkezinde, Birecik, Hilvan, Siverek il-
çelerinde ve Kısas Beldesi’nde gerçekleştirilmiştir.
Derleme esnasında ses ve görüntü kaydı yapılmış, fotoğ-
raf çekilmiştir. Derleme ile ilgili dokumanlar TRT Müzik
Dairesi Başkanlığı’na teslim edilmiştir. 

Şanlıurfa’da yapılan derleme çalışmaları, İstanbul
Televizyonu tarafından kamera kaydına alınmış ve

“Miras Anadolu Ezgileri” ismi ile belgesel film haline
getirilmiştir. Belgesel Film “Miras, Anadolu Ezgileri”
ismi ile 14.09.2021 günü 12.15’te TRT Müzik kanalında
yayınlanmıştır. Belgesel filmi hazırlayanlar Yapım-Yö-
netim Ümmuhan Çetin, Yardımcı Yönetmen Sevinç De-
mirkaya, Kamera Orhan Yaşar, Ferhat Parlak, Uçan
Kamera İlhan Arga, Kamera Asistanı İsa Aydın, Ses
Kayıt Sami Demir, Metin Yazarı Nilgün Yavuz, Seslen-
diren Tülay Tüzün, Seslendirme Kayıt Gökçe Bektaş,
Kurgu Büşra Gökpınar, Mehmet Şamil Yılmaz, Altyazı
Ebru Öztürk, Jenerik Arif Aydın, Renk Düzenleme Fahri
Ünal’dan oluşmuştur.

Derleme çalışması pek çok gazete ve internet site-
sinde haber olarak yer almıştır. Derleme ekibi Edessa TV
televizyonunda Ömer Ağ’ın hazırladığı Panorama prog-
ramına katılarak Şanlıurfa derleme çalışmasının içeriği
ve önemi hakkında bilgiler vermiştir.

Şanlıurfa Derleme çalışmasında, derleme ekibi 9 kişi,
belgesel ekibi 15 kişi, kaynak kişi, ses sanatçısı, bestekar,
araştırmacı 27 kişi, Dergah Tasavvuf Gurubu 4 kişi, Urfa
Ahengi Gurubu 11 Kişi, Kültür ve Turizm Bakanlığı Gu-
rubu 7 Kişi, Birecik Esnaf Sıra Gurubu 10 kişi, Mehmet
Nacak Gurubu 6 kişi, Fevzi Özkaya ve arkadaşları 9 kişi,
Halk Oyunları Ekibi 17 kişi, kurum yetkilileri 5 kişi
olmak üzere, toplam 120 kişi görev almıştır.

7. Gün: 02 Ekim 2019 
Şanlıurfa-Hilvan/Siverek/Merkez

Fotoğraf 1) Hilvan ilçesinde Mahmut Aydoğdu’dan Derleme Ya-
pılırken 
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MAHMUT AYDOĞDU 
(02.10.2019)-Hilvan
1-Bedev
2-Delal 
3-Mıhemede Enawe
4-Pore Ğeribamın Sore
5-Yar Nebinim

CUMA AKTANBAŞ 
(02.10.2019) - Hilvan
1-Keçik Tu Çayi Te Ne Gati
2-Tahır U Zâre

Fotoğraf 2) Hilvan İlçesinde Cuma Aktanbaş’dan Derleme Yapı-
lırken

NURETTİN ÖZGÜVERCİN 
(02.10.2019)-Siverek

Fotoğraf 3) Siverek ilçesinde Nurettin Özgüvercin’den derleme
yapılırken

(Bağlama: Muhammet Maruf Kutluca- Kabak Ke-
mane: Nedim Yakın)

1-Yüreğimde Yarası Var 
2-Dicle Öleydim
3-Harran Ovası
4-Bende Öleyim
5-Zaman Ölümden Gider
6-Sarep Suyu
7-Özlemişem Meleğim
8-Siverekli Sağ Gördüm
9-Saçlarına Çiçekleri Bağlarım

RAMAZAN ÖZGÜLTEKİN 
(02.10.2019) - Siverek
1-Oy Cemila Cemila
2-Werın Gelle Xuşku Bıra
3-Eger Merdım İnsanose
4-Daybego Vana
5-Siverek’in Yolları
6-Dünyada Rahat Etmenin Çaresi
7-Siverek Kalesinin Bedeni Yok
8-Hacıpınar’ın Düzü
9-Siverek Yaş Üzümü
10-Siverek Yollarında
11-Evlerinde Makine

Fotoğraf 4) Siverek ilçesinde Şair ve Bestekar Ramazan Özgülte-
kin’den derleme yapılırken 

HÜSEYİN GÜZEL (02.10.2019)
1-Kara Üzüm Habbesi Türküsünün Hikayesi
2-Kara Kız Türküsünün Hikayesi
3-Ben Yârime Neler Alayım Türküsünün Hikayesi
4-Urfa’nın Etrafı Dumanlı Dağlar Türküsünün Hika-

yesi
5-Kız Demedim Dul Demedim Türküsünün Hikayesi 
6-Ay Kızım Vay Kızım Türküsünün Hikayesi

 TRT Derleme Çalışmaları / Abuzer AKBIYIK - Sabri SABUNCU
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Fotoğraf 5) Hüseyin Güzel’den derleme yapılırken

MEHMET NURİ ŞERBETÇİ 
(02.10.2019)
1-Kara üzüm habbesi, Kara köprü narlıktır, Giderem

burdan artık, Mavi kız, Hani söz vermiştin bana içmeye-
cektin türküleri ve hoyrat sözleri üzerine konuşma

Fotoğraf 6) Mehmet Nuri Şerbetçi’den derleme yapılırken

03 Ekim 2019 Şanlıurfa-Kısas/Merkez
VELİ GÖNCÜ (AŞIK CELALÎ) 
(03.10.2019)-KISAS
1-Aman Yüce Dağ Başında Da Yine Mekânın Yur-

dun
2-Karşı Dağlardan Ne Kararır Pusarsın

Fotoğraf 7) Kısas Köyü’nde Aşık Celali’den (Veli Göncü) derleme
yapılırken

MEHMET ACET (AŞIK SEFAİ) 
(03.10.2019)-Kısas
1-Kükremiş Aslanın Merdi (Çanakkale Şehitleri İçin)
2-Baba Der Kara Bahtım
3-Aşıkla Güreş Meydanı
4-Ufuktan Doğmaz Güneşim
5-Biz Kurtardık Bu Vatanı İşgalden
6-Kırklar Meclisinde Sakiden İçtik
7-ErenlerinCemine Girdik Niyaz Eyledik
8-Dandıra Çala Çala
9-Kuyuyuzda Kendirem (Zerye)
10-Etme Felek Etme Nedir Bu Zulüm
11-Gam Yiyip Kavurma Divane Gönül
12-Yarı Yolladım Yola
13-Arpalar Kesil Oldu
14-Hizmet Edelim Gerçeğe 
15-Yusuf’u Zeliha Misali
16-Gördünüz Mü Ey Gaziler
17-Turnam Size Seyyah Vermiş Mürteza

Resim 8-Kısas Köyü’nde Aşık Sefai’den (Mehmet Acet) derleme
yapılırken

KÜLTÜR BAKANLIĞI ŞANLIURFA 
DTH MÜZİĞİ KOROSU (03.10.2019)
Bakır Karadağlı (Cümbüş-Ses)-Feridun Yüzgen

(Bağlama-Ses)-Halil Sezgin (Ses-Gazelhan)-Mercan
Özkan (Ud-Ses)-Nedim Karadağlı (Kanun)-İmam Kara-
kurt (Ritm)-İbrahim Yüzgen (Nefesli)

1-Ta Ezelden Yüzüm Gülmez Ağlarım
2-Kardaş Dala Konaram 
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3-Muradım Almadım Bu Dünyadan (Halil Sezgin)
4-Gönül Sana Demedim Mi
5-Yara Yeri Sızıldar (Halil Sezgin)
6-Gönül Senin Elinden
7-Yanıp Bir Narı Ruhsare Çırağan (Gazel)
8-Keklik Öter Ceylan Gezer Dağında 
9-Turnamın Kanadı Al Yeşil Telden
10-Hastane Önünde Bir Kara Taş
11-Yolu Gözet (Mercan Özkan)
12-Sarı Çiçek Mor Menekşe Harmanı

Fotoğraf 9) Kültür ve Turizm Bakanlığı Şanlıurfa DTHM Korosu
Sanatçılarından derleme yapılırken, Solsan sağa; Sabri Sabuncu,
Nedim Karadağlı, Feridun Yüzgen, Halil Sezgin, Bakır Karadağlı,
Abuzer Akbıyık, Dünya Tekin, Meran Özkan, Merdan Güven ve
İmam Karakurt

04 Ekim 2019 Şanlıurfa-Birecik
ÖZ BİRECİK’İN SESİ 
ESNAF SIRA GECESİ GRUBU (04.10.2019)-Bi-

recik
Salih Çilkılıç (Organizatör, Solist), Hüseyin Elek

(Keman), İbrahim Kandıralı (Kanun), Hasan Demir
(Davul), İbrahim Demir (Zurna), Halil Çilkılıç (Bağ-
lama), Müslüm Çilkılıç (Ritm) Hamit Kaya (Ses), Müs-
lüm Bozkurt (Ses), Ahmet Pırıldar (Ses) 

1-Karşımda Oturanlar (Uh)
2-Birecik’te Köprü Var
3-Fırat Kenarında Yüzen Kayıklar
4-Kırmızı Buluz Giymiş
5-Sevmişti Barak Kızı (Uh)
6-Siyah Saçlar Yan Olur
7-Sarı Sabahlıkta Yakışmaz Mı Güzele (Uh)

8-Kara Üzüm Habbesi
9-Wey Lo Dılo (Uh)
10-Kumarcının Kumarı
11-Elma Attım Dereye
12-Evlerinin Önü Kaya

Fotoğraf 10) Birecik Esnaf Sıra Gecesi Grubu derleme esnasında

CEMİL AKŞAHİN 
(04.10.2019)-Halfeti
1-Karadağın Boz Yılanı
2-Aman Duydun Mu Başıma Geleni
3-Koçeramin

Fotoğraf 11) Cemil Akşahin Derleme Çalışmasında

TAYHAN KIRAT (04.10.2019)-Halfeti
1-Bir Dilberi Sever İsen
2-Aha Bende Gidiyorum (UH)
3-Şu Dağlarda Kar Olsaydım Eriyip Suya Düşsey-

dim
4-Gün Başımda Dolanıyor

Fotoğraf 12) Tahyan Kırat derleme çalışmasından

 TRT Derleme Çalışmaları / Abuzer AKBIYIK - Sabri SABUNCU
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YUNUS GÜMÜŞKOLAN (04.10.2019)-Halfeti
1-Zamanında Ağarmadın 
2-Daha Yirmideydi Yaşım 
3-Derbederim Yoktur Yuvam 
4-Çölde Gidiyor Gam Kervanı
5-Kürdi Gazel Açış
6-Kesik Hoyrat Açış
7-Nevruz Gazel Açış
8-Acem Aşiran Gazel
9-Uşak Gazel Açış

Fotoğraf 13) Yunus Gümüşkolan İle Derleme Çalışması

DERGÂH TASAVVUF GRUBU 
(04.10.2019)-Şanlıurfa Merkez
Mehmet Ziya Demirbaş (Ses)-Ahmet Bahadır Cam-

baz (Ses)-İsmail Demirbaş (Bendir-Ses)-Harun Demir-
baş (Bendir-Ses)

1-Bir Güzelin Meftunuyam
2-Pervaneler Şema Yanar
3-Ya Resuluhu
4-Çu Me Begdade
5-Merhaba Ya Merhaba
6-Fate Umri
7-Allah Hey Demeye Geldim
8-Aşkınla Bu Uşakı
9-Can Dayanırm
10-Ey Nur-İ Çeşm-İ Ahmed
11-Gel Ey Derdiyle Yanıcı 
12-Kaside-İ Bürde

Resim 14-Dergâh Tasavvuf Gurubu, Derleme Ekibi İle

05 Ekim 2019 Şanlıurfa-Merkez
CEMİL DELİKÖSE (ZURNA) 
Halaylar 

KADİR EĞLENCE (DAVUL) 
Halaylar

ŞANLIURFA BÜYÜK ŞEHİR BELEDİYESİ
TÜRK HALK OYUNLARI EKİBİ (05.10.2019)

Eğitmen: Şükrü Üzümcü
Halay Ekibi: 1-Mahmut Dellalbaşı, 2-Yasemin Al,

3-Veysi Yıldız, 4-Fatma Gündoğan, 5-İlhan Akın, 6-Ayşe
Sonekinci, 7-M.Emin Bencik, 8-Selin Sallama, 9-Burak
Korkmaz, 10-Emine Teker, 11-Mahmut Yıldırım, 12-
Zeynep Yıldız 

Fasıl Ekibi: 1-İ.Cengiz Ülgen, 2-İsa Eren, 3-Mahmut
Dellabaşı, 4-İshak Toprak, Müzisyen, Cemal Deliköse
(Zurna), Kadir Eğlence (Davul)

Resim 15-Şanlıurfa Büyükşehir Belediyesi Ekibi, Derleme ve Bel-
gesel Çekim Ekibi İle
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Fotoğraf 16) Şükrü Üzümcü’den Derleme Yapılırken

BirinciBölüm: 1-Urfalıyam Ezelden, 2-Ağırlama, 3-
Hasan Dağı, 4-Çecano, 5-Üç Ayak, 6-Suruç Seylanisi, 7-
Beş Ayak, 8-İki Ayak, 9-Soseh

İkinci Bölüm: 1-Tek Ayak, 2-Düz, 3-Çecan Kızı, 4-
Terge, 5-Abravi

3.Bölüm: 1-Gezale, 2-Sujun, 3-Dinge, 4-Keriboz, 5-
Dellocan

4.Bölüm: Kımıl
5.Bölüm: 1-Yaba, 2-Teşi 
6.Bölüm: Fasıl (Urfa Dörtlü Değnek Oyunu)

HALK OYUNLARI İLE İLGİLİ BİLGİ
(05.10.2019)
Şükrü Üzümcü (Halk Oyunu Eğitmeni)
Kadir Eğlence (Davul Sanatçısı)

ŞANLIURFA BÜYÜKŞEHİR BELEDİYESİ
URFA AHENGİ MÜZİK GRUBU(05.10.2019)

İsmail Altıngöz (Ud-Ses)-Ramazan Keser (Klarnet)-
Doğan Keser (Nefesli)-Emre Dinç (Keman)-Şıh Müslüm
Yavuz (Kanun)-Ebubekir Çimen (Ses)-Mustafa Büyük-
gürses (Ses)-Kalender Yorgun (Bağlama)-Fatih Kaplan
(Ritm)-Ali Ergin (Tef)-Osman Çiçek (Bendir)

1-Ahu Gözlüm Gene Senden Ayrıyam
2-Gezdiğim Meşeli Dağlar
3-Yanıp Bir Nârı Ruhsâre Çırağan Olduğun Var Mı

(Gazel)
4-Turnamın Kanadı Al Yeşil Telden
5-Dağlar Seni Dağlasam
6-Arap Atı Gibi Sallar Başını
7-Kalemi Kaşta Koydun
8-Sordular Mecnundan
9-Urfa İsot Diyarı

Fotoğraf 17) Urfa Ahengi Müzik Grubu Derleme Esnasında

 TRT Derleme Çalışmaları / Abuzer AKBIYIK - Sabri SABUNCU
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TRT ŞANLIURFA DERLEMELERİNİN 
DEĞERLENDİRİLMESİ

TRT Genel Müdürlüğü Müzik Dairesi Başkanlığı
“Türk Halk Müziği Derleme Projesi” kapsamında
25.09.2019-06.10.2019 tarihleri arasında, Şanlıurfa’da
türkü, uzun hava ve halk oyunları derleme çalışması ile
ilgili tespitler özet olarak aşağıda sıralanmıştır.

1-Şanlıurfa derleme çalışmasında; derleme ekibi, bel-
gesel film ekibi, kaynak kişi, ses sanatçısı, araştırmacı,
sıra gecesi grupları, ilahi grup, halk oyunları ekibinde
yer alanlarla birlikte 120 kişi görev almıştır.

2-Bu derleme çalışmasında 329 türkü, deyiş, ilahi,
hoyrat, gazel, oyun havası, gezinti, açış ve 11 adet türkü
hikayesi derlenmiştir. 

3-Derleme çalışmasında kaynak kişi, türkü yakıcı /
bestekâr, ses sanatçısı, aşıkve müzik gruplarının okuduğu
eserler, araştırmacıların müzik kültürü üzerine konuşma-
ları ses cihazı ve kamera ile kayıt altına alınmıştır. 

4-Anonim (sahibi bilinmeyen) türkülerle birlikte, söz
ve müziği kime ait olduğu bilinen beste türküler de kayda
alınmıştır.

5-Derleme Şanlıurfa Merkez, Hilvan, Siverek, Bire-
cik ilçeleri ile Kısas Köyü’nde yapılmıştır. 

6-Türkçe ezgilerle birlikte, yörede icra edilen Arapça,
Kürtçe ve Zazaca eserler de derlenmiştir.

7-Türkülerle birlikte, bazı türkülerin hikayeleri der-
lenmiştir. 

8-Derleme çalışmalarından bölümler, derleyicilerin
görüşleri, Şanlıurfa’dan görüntüler“Miras, Anadolu Ez-
gileri” adı ile belgesel film haline getirilmiş ve TRT
Müzik kanalında yayınlanmıştır.

9-Derleyici ve derleme yapılan kişilerin fotoğrafı top-
luca ve tek tek çekilmiştir.

10-Ses ve görüntü kayıtları, fotoğraf çekimleri TRT
Müzik Dairesi Başkanlığına teslim edilmiştir. 

Yukarıda sayılan hususları dikkate aldığımızda, der-
lemede görev alan kişiler, derlenen eser sayısı, Türkçe
dışındaki diğer dillerdeki eserlerin de derlenmesi, derle-
mede ses ve görüntü kayıtları, fotoğraf çekilmesi, der-
leme çalışmasının belgesel olarak çekilmesi gibi huşular
dikkate alındığında bu derleme çalışmasının, geçmişten
günümüze Şanlıurfa’da yapılan en kapsamlı derleme ça-

lışması olduğunu söyleyebiliriz.
12 günlük süre içinde sabahın erken saatinden gece-

nin geç vakitlerine kadar çalışma yapılmış olsa da3 mil-
yona yakın nüfusu olan ve 13 ilçesi olan Şanlıurfa’nın
ancak bir kısmına ulaşılabilmiştir. Her köşesinden müzik
sesi gelen Şanlıurfa’da derleme yapılacak pek çok ilçe,
köy, görüşme yapılacak pek çok kaynak kişi ve bestekârı
vardır. Bu nedenle birkaç kez daha Şanlıurfa’ya derleme
gezisi yapılması ve eşsiz güzellikteki eserlerin kayıt al-
tına alınması müzik zenginliğimizin tespiti, yaşatılması
ve gelecek nesillere aktarılması önem arz etmektedir. 

Bu duygu ve düşüncelerle, Derleme Projesini hazır-
layarak bizlere bu imkânı sağlayan TRT kurumuna ne
kadar teşekkür etsek azdır. Bu projeyi sahiplenerek her
türlü desteği veren Şanlıurfa Valiliği, Büyükşehir Bele-
diye Başkanlığı, Konservatuar Müdürlüğü, Kültür ve Tu-
rizm Bakanlığı Şanlıurfa DTHM Korosu ve ilçe
Kaymakamlarına çok teşekkür ederiz. Derleme çalışma-
larımıza katkıda bulunan sanatçı, bestekâr, âşık ve araş-
tırmacı dostlarımıza, halk oyunları elemanlarına, derleme
ekibi ve belgesel çekim ekibine teşekkür ederiz.
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Yerel tarih ve kültür
araştırmalarıyla

Urfa’ya değer katan
bir portre

Av. Müslüm Akalın
Dr. Ahmet Cihat KÜRKÇÜOĞLU

Sanat Tarihçisi
Harran Üniversitesi 

Emekli Öğretim Üyesi

Urfa kamuoyunca avukatlık ve tarih araştırmacısı
kimliği ile yakından tanınan Müslüm Akalın,
baba tarafı tütün ticaretiyle uğraşmaları nede-

niyle Tütüncü, anne tarafı da Kazzaz olarak bilinen ve
200-300 yıldan bu yana Urfa’da oturan ailelerden. Ba-
basının not defterindeki kaydına göre “11 Nisan 1953
Cumartesi günü alaturka saat 1.30’da” Urfa’da doğmuş.
Ancak o dönem birçok babanın “Çocuğum olgunlaşsın,
askere geç gitsin” düşüncesinden hareket edilmiş olmalı
ki nüfusa 1955 doğumlu olarak kaydedilmiş. Atatürk İlk-
okulu, Urfa Lisesi ve İstanbul Üniversitesi Hukuk Fa-
kültesi (1975) mezunu. Fakültede okurken 1972 yılında
fark derslerini verdiği Urfa Öğretmen Okulu’nun diplo-
masına da sahip.

Aramızdaki yaş farkından dolayı ortaöğrenimimiz sı-
rasında kendisiyle tanışmamız mümkün olmadı. İstanbul
Üniversitesi’nde ben son sınıfı okurken kendisi Hukuk
Fakültesi birinci sınıfı okumaktaymış. Ancak o zaman
da tanışmamız kısmet olmamıştı. Sanıyorum 1978 yılı
idi. Ben Urfa Müzesi’nde görev yaparken ziyarete gel-
diği müze müdürü Osman Öçmen’in odasında onunla ta-
nışmış, birlikte sohbet etmiştik.1978 yılında başlayan bu
tanışmamız sonraları Urfa tarihine ve kültürüne olan
ortak merakımızdan dolayı kadim bir dostluğa dönüştü.
Ben o sıralar, onun avukatlık stajı sırasında Şair Abdi ilk-
okulunda bir yıl öğretmenlik yaptığını da, Kurtalan As-
kerlik Şubesinde tamamladığı askerliği sonrasında
atanmış olduğu Hazine avukatlığı yıllarında Urfa Endüs-
tri Meslek Lisesi’nde Edebiyat ve Urfa Meslek Yüksek
Okulu’nda Harita-Kadastro Hukuku derslerinde hocalık
yaptığını da bilmiyordum. O günden bugüne kadar geçen
kırk beş yıl içerisinde bir gün olsun birbirimizi kırmadık.
Kültürel alanda birçok çalışmayı birlikte gerçekleştirdik.

 Av. Müslüm AKALIN / Dr. Ahmet Cihat KÜRKÇÜOĞLU

 Ressam Abdurrahman Birden’in fırçasından Müslüm Akalın
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1990 yılında Şanlıurfa Kültür Sanat Eğitim ve Araş-
tırma Vakfı’nın  (ŞURKAV) kurucuları arasında birlikte
yer aldık. 1994-1996 yılları arasında ŞURKAV yönetim
kurulu ve 2009-2014 arası Şanlıurfa Kültür ve Tabiat
Varlıkları Koruma Kurulu üyeliği görevlerinde birlikte
çalıştık. 

Ressam ve tıp doktoru merhum Burhan Vural abimi-
zin Urfa’da resim, edebiyat, şiir, tarih araştırmacısı ve
benzeri alanlarda çalışmalar yapan değerli insanları bir
araya toplayıp haftanın ya da ayın belli günlerinde bulu-
şan bir sıra grubu oluşturma arzusu doğrutusunda Müs-
lüm Akalın, yazar ve musiki üstadı Halil Biner,
edebiyatçı Adil Saraç, sohbet ve kültür adamı Yusuf  De-
mirkol, resim meraklısı ve koleksiyoner Ecz. Neşet
Uçkan, Mimar Cevher İlhan, şair ve yazar Mehmet
Oymak, şair ve yazar İbrahim Halil Çelik, eğitimci-bes-
tekâr Abdullah Balak, eğitimci-araştırmacı yazar Mah-
mut Karakaş, şair-yazar ve veteriner hekim Mehmet
Hulusi Öcal, gazeteci yazar Naci İpek ile bir sıra grubu
oluşturmuştuk. Daha sonraki yıllarda bu arkadaşlara
Operatör Dr. Ahmet İnan, Mimar Abdülkadir Güllüoğlu,
iş insanı Mustafa Hakkı Bayram, Mimar Uğur Beyazgül
de katıldılar.

Sıralarımıza kültür işlerinden sorumlu Urfa Vali Yar-
dımcıları Hasan Duruer, Ahmet Hamdi Nayir, Meftun
Dallı, Ekrem Yaman, Harran Kaymakamı Muzaffer Öz-
türk, Harran Üniversitesi öğretim elemanı dünya çapın-
daki hattatlarımızdan Mehmet Memiş, özel bir bankanın
müdürü Bedri Sayın Urfa’daki görevleri süresince katıl-
dılar. Görevleri icabı başka yerlere atanan bu arkadaşlar
grupla irtibatlarını devam ettirdiler ve fırsat buldukla-
rında özel olarak Urfa’ya gelerek sıralarımıza katılmayı
sürdürdüler.

1983 yılında başlayan ve sanat sohbetleri ile geçen
bu sıra gezmelerimiz 30 yıl sürdü. Sıramızdaki ağabey-
lerimizden Mehmet Hulusi Öcal 29 Ağustos 2016, Halil
Biner 30 Kasım 2016, Abdullah Balak 25 Şubat 2017,
Dr. Burhan Vural 5 Aralık 2020 tarihinde vefat ettiler.
Mekânları cennet olsun İnşallah. 

Müslüm Akalın ayrıca Yıldız Meydanı’nda, sonradan
“Kazancı Bedih Sokağı” adının verildiği eski Güven So-
kak’ta bulunan doğduğu eski Urfa evini satın alıp restore
ettirdikten sonra bu evde kültür-sanat meraklısı Yusuf
Sabri Dişli, Abdullah Ekinci, Burhan Akar dostlarımızla
bizi  buluşturuyor, bu buluşmalarımıza her hafta kültür-
sanat-üniversite camiasından bir veya birkaç misafir ala-
rak sohbet ediyor o konuda fikir alışverişinde bulunu-
yorduk.

Elli yıla yakın dostluğumuz ve birçok ortak yönümüz
olmasına dayanarak kendisi ile ilgili bu biyografi yazısını
yazma cesaretini kendimde bulduğumu söyleyebilirim.

 Müslüm Akalın, kültür-sanat meraklısı arkadaşlarıyla Cihat Kürkçüoğlu’nun evinde.

 Yıldız Meydanı Kazancı Bedih Sokaktaki evde. Soldan sağa;
Prof. Dr. Klaus Schmidt ve eşi Çiğdem Köksal Schmidt, Yusuf
Sabri Dişli, Müslüm Akalın, Cihat Kürkçüoğlu, Prof. Dr. Abdul-
lah Ekinci (Foto: Burhan Akar)
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Yazarlığı ve Yerel Kültür Sevgisi…
Bizim zamanımızda da devam eden bir geleneğe göre,

aileler okullar tatil olduktan sonra çocuklarını genellikle
aile reisinin ahbabı olan bir “Usta” yanına gönderirlerdi.
Bu ergenlik çağındaki okul öğrencilerini çevrenin zararlı
olabilecek etkilerinden koruduğu gibi, sosyalleşme ya-
nında meraklı gençlere bir meslek ya da sanata yönelme
şansı da verirdi. Müslüm Akalın yaz tatillerini bu gelenek
çerçevesinde Özlem Kitabevi’nin sahibi Naci İpek ya-
nında geçirmesi okuma merakıyla birleşince onun için
büyük bir şans oldu. 

O dönem Urfa’nın tek kitapçısı denebilecek Özlem
Kitabevi kitapseverlerle dolup taşar, Urfalı olan ya da ol-
mayan Banka Müdürleri, Hâkim ve Savcılar, Daire Mü-
dürleri, Subaylar, Avukatlar, Doktorlar, Mühendisler ve
en çok da öğretmenlerden oluşan kitapseverlerin sipar-

işlerini yerine getirmekte güçlük çekilirdi. Hele yılbaşı
ve benzeri özel günlerde hediyelik kitapların özenle sa-
rılıp ambalaj yapılması büyük zaman istediğinden üç-beş
gün önce ve üç-beş gün sonrası için Naci Abi’nin isteği
üzerine kitabevinde fazla mesai yapmak şarttı. 

Bu ortam içinde okuma ve yazma merakı lise yılla-
rında başlayan Müslüm Akalın’ın liseden arkadaşı olan
Zikrullah Kırmızı ve “Urfa’nın Sesi” gazetesi sahiple-
rinden Nihat İpeksümer ile kurduğu dostluk, sanat, ede-
biyat sohbetlerinden taşıp günler ve geceler boyu okuyup
tartıştıkları şiir ve hikâyelere döküldü. Şiiri ihmal etme-
diği üniversite tahsilinin sonuna doğru bahsi geçen ga-
zetede köşe yazısı ve fıkralar, mezuniyetten sonra da çok
sayıda yerel dergide ve gazetede fıkra, makale ve şiirler
yazdı. Askerlikten terhisi takiben Urfa’da bir süre hazine
avukatlığı yaptıktan sonra serbest avukat olarak çalış-
maya başladı. 

Avukatlık yanında çeşitli gazete ve dergilerde muha-
birlik ve köşe yazarlığına devam etti.

 Av. Müslüm AKALIN / Dr. Ahmet Cihat KÜRKÇÜOĞLU

 Müslüm Akalın’ın Urfa Kalesi ile ilgili Cumhuriyet Gaze-
tesi’nde çıkan ilk haberi.

 Anzılha Dergisi 1. Sayı.
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1975-1984 yılları arasında ulusal gazetelerden Cum-
huriyet gazetesinin Urfa muhabirliğini yaptı. Tarihi eser-
lerimize olan sevgisi gazeteciliğinde de kendisini
göstermiş, gazetede yayınlanan ilk haberi, Şanlıurfa ka-
lesinin yarılarak yıkılma tehlikesi gösteren burçlarına
dair haber olmuştu. Urfa’nın duayen gazetecilerinden
A.Naci İpek’in 1966 yılında Urfa’da iki sayı olarak çı-
kardığı “Anzılha-Kültür-Sanat Dergisi”ni yeniden çı-
karma arzu ve teklifi üzerine 1978 yılında Anzılha’yı
yedi sayı çıkardı ve yönetti. Meslekî görevlerinin yoğun-
luğu nedeniyle yayınına bir süre ara verilen dergi, daha
sonra yönetimi Adil Saraç’ın yüklenmesi üzerine şiir der-
gisi olarak 18 sayı daha yayımlandı.

ŞURKAV, Şanlıurfa Vakfı, Urfa Kültür Derneği, Urfa
Kültür Mirasını Koruma Derneği gibi Urfa’nın tarih-kül-
tür-sanat konularındaki sivil toplum kuruluşlarında üye
ve yönetici olarak görev yapan Müslüm Akalın, uzun yıl-
lar Gençlik ve Spor Bakanlığı Şanlıurfa Ceza Kurulu’nda
da üye olarak çalışmış, Urfa Büyükşehir Belediyesi’nin
Urfa Kent Müzesi, Urfa Yemek Müzesi ve Karaköprü
Belediyesi’nin Urfa Basın Müzesi kurulması çalışmala-
rında Valiliğin, Belediyenin ve ŞURKAV’ın birçok pro-
jesinde oluşturulan danışma heyetleri içinde emek ve
zengin arşiv desteğiyle büyük katkı sunmuştur.

Dürüst, Demokrat ve İlkeli Davranışlarıyla 
Aydın İnsan Tiplemesinin Örnek Bir Temsilcisi…

1992 yılında Vali Ziyaeddin Akbulut, Vali Yardımcısı

Hasan Duruer, Av. Müslüm Akalın, Abdullah Balak,
A.Cihat Kürkçüoğlu, Osman Güzelgöz ve Abuzer Akbı-
yık’tan oluşan ŞURKAV yönetim kurulu o yılın Kültür
Sanat Ödülleri’nin; Av. Müslüm Akalın, Ünal Korukçu,
Adil Saraç, Sabri Kürkçüoğlu, Halil Çuhadaroğlu, Abu-
zer Akbıyık, Sami Barlas, Halil Biner’e verilmesini ka-
rarlaştırmıştı. Müslüm Akalın bu kararın alındığı
yönetim kurulu toplantısında; “Arkadaşlar, yönetim ku-
rulu üyesi olarak kendimin de ödüle layık görülmesi ka-
rarını imzalayacak olmam, yani kendimi bu ödüle layık
görmüş olmam etik değildir. Bu nedenle ismimin listeden
çıkarılmasını rica ediyorum.” dedi. 

Yönetim kurulundaki biz arkadaşların karara uyma-
sında bir sakınca olmayacağı konusundaki görüşüne rağ-
men kendisi çok ısrarcı oldu ve adı ödül alacaklar
listesinden çıkarıldı. Bu olaydan ben şahsen büyük bir
ders çıkardım. Çünkü 1991 yılı ödülünü alırken ben de
yönetim kurulu üyesiydim ve kendime ödül verilmesi
kararını imzalamıştım. Ancak o zaman aklıma böyle bir
davranışta bulunmak gelmemişti. 

Hatırladıkça hala üzülürüm.
Onun bu ilkeli duruşu, bunca araştırmasına rağmen

kendini ön plana çıkarmayarak tevazu göstermesi toplum
içindeki saygınlığını daha da artırmıştır.

Siyasi Kimliği Olmasına Rağmen 
Siyaset Üstü Saygın Bir Şahsiyet…

Sosyal demokrat siyasi kimliğine rağmen hangi gö-
rüşten olursa olsun Urfa’da siyaset üstü bir şahsiyet ola-
rak hemen herkesin sevgi ve saygısını kazanmış olan
Müslüm Akalın 18 Nisan 1999 tarihinde yapılan millet-
vekilliği seçimlerde DSP’den Şanlıurfa adayı oldu.
Ancak partisine kazandırdığı oylar seçilmesine yetmedi.
Seçimler sonrasında Demokratik Sol Parti il başkanlığına
getirildi. 29 Nisan 2001 tarihinde yapılan DSP 5. Olağan
Büyük Kurultayı’nda Parti Meclisi’ne seçildi, 2002 yı-
lında kendi isteğiyle partiden ve siyasi hayattan uzakla-
şarak Urfa’nın tarih ve kültürüyle ilgili çalışmalarda
yoğunlaştı.

Tekrar siyasi hayatta yer almayacağı herkesin ortak
fikriyken isminin 14 Mayıs 2023 genel seçimleri için
açıklanan CHP’nin aday listesinin ikinci sırasında yer al-

 Müslüm Akalın’ın, Özlem Kitabevi sahibi, URfa’nın duayen
gazetecisi Naci İpek’i (Doğumu: 1930) son yıllarda yerleştiği
Aydın’daki evinde ziyareti.
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ması Urfalılar için tam bir sürpriz oldu. Anlatıldığına
göre, Urfa’dan milletvekili adaylığı için CHP tarafından
kendisine götürülen teklifi partinin ve yakın çevresinin
yoğun ısrarıyla kabul etmişti. Adaylık sürecinde tüm
dostları başta olmak üzere her kesimden Urfalıların
büyük ilgi ve desteğiyle karşılaştı. Parti oyları bir önceki
seçime göre yaklaşık iki buçuk katı civarında artış gös-
termiş olmasına rağmen blok oy sandıklarının azizliğine
uğrayarak seçilemedi.

Avukatlığı ve Baro Başkanlığı…
Her işini ciddiye alan, doğru ve düzgün yapmaya

özen gösteren Müslüm Akalın avukatlık mesleğini de ne-
rede ise elli yıla yakın bir zamandır başarı ile sürdür-
mekte, sadece Urfa’da değil bu mesleğin Türkiye’deki
duayenleri arasında yer almaktadır. Onun mesleğindeki
başarısı ve saygınlığı Urfa’daki meslektaşları tarafından
takdir görmüş ve 2004-2008 yılları arasında iki dönem
seçildiği Urfa Baro Başkanlığı görevini başarı ile yü-
rütmüştür. Baro Başkanlığı döneminde CMK Merkezi,
Adli Yardım Bürosu vasıtasıyla vatandaşlara yardımcı
olunmuş, İnsan Hakları, Kadın Hakları ve Çocuk Hakları
komisyonları vasıtasıyla okullarda ve mahallelerde öğ-
renciler ve vatandaşlar bilgilendirilmeye çalışılmış,adalet

kavramının gelişmesi ve yerleşmesi için çalışmalarda bu-
lunulmuştur. 

Yine Baro Başkanlığı döneminde tarihi bir Urfa evi
Baro adına satın alınarak restorasyonu yapılmış ve
Baro’nun sosyal merkezi olarak hizmete sunulmuştur.
Önceden yalnızca büyük şehirlerin Barolarınca çıkartılan
Baro Dergileri arasına Şanlıurfa Baro Dergisi’ni de kat-
mış, ilk sayısından itibaren kamuoyunun ilgisini çekip
ulusal basında çok sayıda alıntılanan yazılar ve meslek-
taşlarının dergiye yazdığı makalelerle hak ve hukuk bi-
lincinin artmasına katkıda bulunmuştur.

Tarih Araştırmacılığı ve Urfa Kurtuluş 
Savaşı Tarihi Araştırmaları…

Cumhuriyetin ilanından 1980 yılı başlarına kadar Ur-
fa’da yaşayan kuşakların önemli bir kısmının bizlere ya-
zılı kaynak bırakmayışından, Urfa ile ilgili yayınlanan
kitapların sayısının iki elin parmaklarını geçmeyişinden
yakınan Müslüm Akalın, bu alandaki boşluğu doldura-
bilmek amacıyla bilhassa Cumhuriyet dönemi Urfa’sının
sosyal ve siyasi tarihi ve Urfa Kurtuluş Savaşı Tarihi üze-
rine araştırmalar yapmaya yönelmiştir.

Tevafuk bu ki, Urfa’nın Kurtuluşunun 33. yılının kut-
landığı 1953 yılının 11 Nisan’ın da doğmuş olması onun
Urfa Kurtuluşu ile ilgili araştırmalarına ayrı bir anlam
katmıştır. Çok uzak olmayan, sadece 100 yıl önce ger-
çekleşen Urfa Kurtuluş Savaşı ile ilgili elimizde yeterli
bilgilerin olmayışı, Urfa’nın kurtuluşuna katılanların ço-
ğunun 1980’lere kadar yaşamış olmalarına rağmen on-

 Av. Müslüm AKALIN / Dr. Ahmet Cihat KÜRKÇÜOĞLU

 Müslüm Akalın’ın Baro Boşkanlığı döneminde baro adına
satın alınarak restore edilen tarihi Urfa evi.

 Müslüm Akalın, Romancı-Yazar merhum Mehmet Uzun ve
Cihat Kürkçüoğlu ile Soğmatar ören yeri incelemesinde.
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larla röportaj yapanların sayısının bir-iki kişi geçmeyişi,
sınırlı sayıdaki hatıratların ise yayınlanmamış olması onu
hep üzmüştür. 

Bu üzüntüsü onu Urfa Kurtuluş Savaşı üzerine Genel
Kurmay Başkanlığı Harp Tarihi Arşivi’nde, İstanbul ve
Ankara kütüphanelerinde, dönemin yerli ve yabancı
basın yayın organlarında araştırmalar yapmaya, savaşa
katılmış gazilerle görüşmeye, savaşa katılmış kimselerin
tuttukları hatıratların, belgelerin, bilgilerin, fotoğrafların
sabırla peşine düşmeye ve edindiği tüm bilgi ve belgeleri
akademik bakış açısı ile makale ve kitaplar halinde ya-
yınlamaya yönlendirmiştir.Ahmet Mestçi, Reşit Rast-
geldi, Tahir Güllüoğlu gibi Kurtuluş Savaşı’nı yaşayan-
larla ve ölen mücahitlerin yakınlarıyla sohbetler etmiş,
notlar almış, bunlardan gazi Ahmet Mestçi ile yaptığı rö-
portajı TRT 2 televizyonunda yayımlanmıştır.

Urfa Kurtuluşu’na Katılanların 
Hatıratlarına Ulaşıyor…

Müslüm Akalın’ın “Millî Mücadele’de Urfa” adını
taşıyan ilk belgesel kitabını yayımını müteakip uzun yıl-
lar boyunca  sabırlı araştırmaları sonucunda elde edip ya-
yımladığı “Urfa’nın Kurtuluşuna Dair Üç Hatırat /
M.Akif Sözeri - Naci Balak - M.Cevdet Emiroğlu”, “Ho-
cazâde Muallim Fikri Bey’in Urfa Kurtuluş Savaşı Ha-
tıraları”, Binbaşı Ali Rıza Bey’in daha önce Osmanlıca
yayımlanmış “Ali Rıza-Ahfada Yadigâr Urfa Mücahe-
desi” adlı hatıratı (Günümüz alfabesiyle 1. Basım 1995
- 2. Basım 2010)  kitapları bizlere Urfa’nın kurtuluşunu
bizzat yaşayanların kaleminden anlattığı için ayrı bir
önem taşıyor.

İlk baskısı Nisan 2000’de Almanca olarak Zürih’te,
Türkçe baskısı ilk kez 2005 yılında  Türkiye’de yayım-
lanan, “Iskalanmış Barış” kitabının yazarı  Hans-Lukas
Kieser kitabını hazırlama aşamasında 1990’lı yılların
sonlarında Urfa’ya geldiğinde, Urfa Kurtuluş Tarihi üze-
rine uzman olduğunu bildiği Müslüm Akalın’ı bürosunda
ziyaret etmiş ve ziyaretinde,Urfa’da İsviçre Hastanesi
Başhekimi olan Dr.Andreas Vischer’in Urfa kurtuluş sa-
vaşını da anlatan İsviçre’de Almanca yayımlanmış, ha-
tıratından Müslüm Bey’e söz etmiştir. Müslüm Bey’in
de bu hatırattan bir adet kendisine göndermesini rica et-
mesi üzerine Kieser Almanya’ya döndükten sonra söz
konusu hatıratı göndermiştir. 

Müslüm Bey hatıratı alınca Mersin’de oturan Avus-
turya Lisesi mezunu dostu ve meslektaşı Abdülkadir Gü-
rüz’e metni Türkçeye çevirmesi önerisinde  bulunmuş,
Sayın Gürüz bu öneri üzerine çeviriyi gerçekleştirmiş-
tir.Yıllar sonra bir yaz sohbeti sırasında Abdulkadir Gü-
rüz’ün çevirinin kitap olarak değerlendirilmesi
gerektiğini söylemesi ile çeviri metni yeniden gözden
geçirilmiş, Müslüm Bey’in metne hepsi belge ve araştır-
malara dayalı olan100 adet dipnot eklemesinden sonra
Av.Abdülkadir Gürüz tarafından bastırılan kitap, “Dr.
Andreas Vıscher-İsviçreli Bir Doktorun Türk Milliyetçi-
leri Arasındaki Anıları-Urfa 1919-1920” adıyla yayım-
lanarak 2020 Urfa’nın Kurtuluşu’nun 100. Yılı’na
armağan edilmiştir.

 Müslüm Akalın’ın Urfa Kurtuluş Savaşı Gazisi Ahmet Mestçi
(1899-1994) ile yaptığı röportajın TRT çekimleri. 
(Foto: Cihat Kürkçüoğlu)

 Dr. Ahmet Eşref Fakıbaba’nın belediye başkanlığı döneminde
Müslüm Akalın ve Cihat Kürkçüoğlu’nun birlikte hazırladıkları
“11 Nisan Kurtuluş Sergisi”.
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Urfa’nın Kurtuluşunun 100. Yılına 
Armağan Ettiği Diğer Kitapları…

Urfa’nın düşman işgalinden kurtuluşunun 100. yılı
olan 2020 yılı pandemi dolayısıyla layık olduğu şekilde
kutlanamamış, festival bir yana, bilimsel toplantılar ve
kitap yayınları ile de maalesef taçlandırılamamıştı.
Bunun üzüntüsünü yaşayan Müslüm Akalın, daha önce
hep genişleterek yayımladığı “MİLLİ MÜCADELE’DE
URFA-ANILAR-BELGELER” adlı kitap çalışmasını son
yıllarda çeşitli kaynaklardan elde ettiği çok önemli ve
nadir belgelerle daha da genişletip kendi olanaklarıyla
yayımlayarak “Şehit ve gazilerimizin aziz ruhlarına”
ithaf etti. Ayrıca benim de naçizane katkı sunmaya çalış-
tığım “URFA MİLLİ MÜCADELE ALBÜMÜ” kitabının
Şanlıurfa Büyükşehir Belediyesince ve Mahmut Karakaş
ile birlikte hazırladıkları “URFA’NIN KURTULUŞUYLA
İLGİLİ ARŞİV BELGELERİ” kitabının ŞURKAV tara-
fından yayımlanmasını sağlayarak Urfa Kurtuluşunun
100. Yılı’na armağan etti. 

Arşivlerimizi birleştirerek ilkini 2009 yılında açtığı-
mız “11 NİSAN KURTULUŞ SERGİSİ” o yıldan bu
yana kendisinin katkılarıyla her yıl genişletilerek bugüne
kadar 16. kez açılmış oldu.

Müslüm Akalın Kurtuluş Savaşı tarihimizi akademik
bir bakış açısıyla gün ışığına çıkartmasaydı bu konuda
maalesef hiç birimiz bu kadar derinlemesine ve bilimsel

bilgiye sahip olamayacaktık. Halk arasında anlatılan ef-
sane ve hikâye tarzı bilgilerle avunacaktık. Bugün pro-
fesörlük kariyerine ulaşmış birçok akademisyen, Urfa
Kurtuluşu ile ilgili Yüksek Lisans ve Doktora çalışma-
larında kendisinin engin bilgi birikiminden ve elindeki
belgelerden önemli ölçüde yararlanmışlardır. 

“Urfa Mutasarrıfı Şehit Nusret Bey’in Nemrut Mus-
tafa Paşa Divan-ı Harbindeki Savunması” Kitabı…

Mondros Mütarekenâmesi’nin 7. maddesinde yer
alan “Müttefikler, güvenliklerini tehdit edecek bir durum
ortaya çıktığında herhangi bir stratejik noktayı işgal
hakkını haiz olacaklardır” hükmünü gerekçe yapan İn-
gilizler 24 Mart 1919 (yerel kaynaklara göre 7 Mart
1919) tarihinde Urfa’yı işgal ettiler.  İngilizlerin işgalci
komutanı Urfa’da ziyaretine gittiği Mutasarrıf Nusret
Bey’e; “Galip bir hükümetin askeri neden karşılanmı-
yor?” diye sorduğunda ondan; “Haksız yere memleke-
timi işgal eden bir kuvveti karşılamaya çıkmak bir Türk
mutasarrıfına yakışmaz, bir misafir gibi gelseydiniz, sizi
Birecik’de karşılardım” cevabını almıştı. Bu cevaba çok
bozulan komutan o an Nusret Bey’in adının yanına işa-
retini koymuştu. Komutanın Nusret Bey’i İstanbul hü-
kümetine şikâyet etmesi üzerine Nusret Bey 6 Nisan
1919’da Damat Ferit Hükümeti tarafından Mutasarrıflık-
tan azledilerek mahfuzen İstanbul’a getirildi. Uydurma
suçlamalar, yalancı şahitlerin ifadeleri ile Nemrut Mus-
tafa Paşa başkanlığındaki Divan-ı Harbi tarafından
idama mahkûm edildi ve 5 Ağustos 1920 günü sabahı İs-
tanbul’da Beyazıt Meydanı’nda idam edilerek şehit
edildi.

Hukuk tarihimize bir kara leke olarak geçen bu elim
olay bir hukukçu olarak Müslüm Akalın’ı çok etkilemiş,
olayla ilgili belge ve bilgilerin peşine düşmesine neden
olmuştur. Uzun araştırmalar sonucunda elde ettiği bel-
gelerle Nusret Bey’in haksız yere idam edilişini “Urfa
Mutasarrıfı Şehit Nusret Bey’in Nemrut Mustafa Paşa
Divan-ı Harbi’deki Savunması” adıyla kitaplaştırmıştır.
O dönemde hukuk tanımazlığın ne boyutlarda olduğunu
anlatan bu kitap Türkiye Barolar Birliği tarafından da ya-
yınlanmıştır.

 Av. Müslüm AKALIN / Dr. Ahmet Cihat KÜRKÇÜOĞLU

 Müslüm Akalın’ın yayınlanmış kitapları.
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1908’den Günümüze Urfa’nın 
Siyasi Hayatı Uzmanı…

Müslüm Akalın’ın Osmanlı’nın sonlarından günü-
müze kadar uzayan süreçte Urfa’nın sosyal-siyasi tarihi
üzerine de otorite olduğunu söylemem yanlış olmaz.
Herhangi bir televizyonda veya bilimsel bir toplantıda
Osmanlının son döneminden günümüze kadar Urfa se-
çimleri ile ilgili parti adlarını, hangi partiden kimlerin
aday olduğunu, kimin ne kadar oy aldığını irticalen ra-
hatlıkla anlatabilecek bilgi birikimine sahiptir. Onun
“Urfa Seçim Tarihinden Sayfalar (1908-1980)”1,
“Urfa’da Son Osmanlı Meclis-i Mebusan Seçimi”2adlı
makaleleri önemli bir başvuru kaynağı olma özelliğine
sahiptir. Ayrıca Urfa Kurtuluşu sırasında Müdafaayı
Hukuk Cemiyeti çatısı altında hizmet vermiş, Kuvayı
Milliye örgüt, kurul ve çetelerini oluşturmuş kişilerin
sosyal mevkileriyle Cumhuriyetten sonra siyasetle iliş-
kilerini anlatan “Urfa’da Müdafaayı Hukuk’tan Siya-
sete” adlı makalesi Cumhuriyetin başlarındaki Urfa
siyasi tarihi ile ilgili önemli bilgiler vermesi açısından
önemli bir araştırmadır.3

Okuduklarından ve araştırdıklarından elde ettiği bil-
gileri araştırmacı dostlarıyla paylaşmayı seven bir özel-
liğe sahiptir. Birçok kişide görülen egoist ve kıskançlık
duyguları onda yer bulamamıştır. Sanat Tarihi araştırma-
larımda ve eski Urfa fotoğraflarından arşiv oluşturma ça-
lışmalarımda elinde bulunan birçok belge ve bilgiyi bana
aktarmış ve bu sayede araştırmalarım ve arşivim gelişe-
bilmiştir. Gün geçmez ki e-posta adresime kendisinden
bir bilgi, bir fotoğraf, güzel bir şiir gelmesin.

Urfa’nın Sosyal ve Siyasi Hayatında 
Önemi Olan Aileler İle İlgili Araştırmaları…

Onun diğer bir özelliği de Urfa’daki kadim aileler,
tanınmış şahsiyetler, lâkaplar üzerine araştırmalar yap-
mış olması ve bunları yaptığı yayınlarla bizlere tanıtmış
olmasıdır. 

“Soyadı Kanunu’’ndan önce Urfa’da birçok şahsın
“Şaşo Mehmet, Şor Mahmut, Tahta Mehi, Üçkağıt Mus-
tafa, Arapkesen Halaf, Belengez Hüseyin, Burunsuz Mu-
hammed, Cennetkuşu Abiş, Palabıyık Casım..’’ gibi
lakaplarla tanındığını, kanunun yürürlüğe girmesinden
sonra nüfus memurlarının, vatandaşlara bu lakaplarına
veya yaptıkları işe uygun olarak, “Kahkeci, Katırcıoğlu,
Tamburacı, Yağlıkçı, Leblebici, Şerbetçi, Madarcı, Har-
mancı, Kınacı, Sakacı, Sarraç’’ gibi soyadları verdikle-
rini “Urfa’da Lakaptan Soyadına Geçiş’’ başlıklı
makalesinde ele almış böylece bu konuda bizlere değerli
bilgiler aktarmıştır.4

Araştırmalarında sıklıkla başvurduğu vakfiyeler, şer-
i mahkeme sicilleri ve diğer belgeleri okuyabilmek için
Osmanlıcasını güçlendirmiş, böylece kaynağından edin-
diği bilgileri makalelerine taşıyabilmiştir.

“ŞURKAV Şanlıurfa Dergisi” başta olmak üzere çe-
şitli dergilerde yayımladığı araştırma makalelerinde gü-
venli kaynaklara dayanmayan bilgilere kesinlikle yer
vermeyişi, Şer’iyye Sicilleri (Kadı Defterleri), tapu ve
nüfus kayıtları, Adliye dosyaları, dönemin yerel ve ulusal
gazete arşivleri, kütüphaneler başta olmak üzere çeşitli
kaynaklardan topladığı bilgilerle makalelerini akademik
kurallara göre hazırlaması onun doğru bilgiye verdiği

1 Akalın, Müslüm C., “Urfa Seçim Tarihinden Sayfalar (1908-1980)”, 19. ve 20.
Yüzyıl Urfa Tarihinden Yapraklar, ŞURKAV Yayınları, Ankara, 2018, sayfa,
195-216.
2 Akalın, Müslüm., “Urfa’da Son Osmanlı Meclis-i Mebusan Seçimi”,Şanlıurfa
Kültür Sanat Tarih ve Turizm Dergisi, Sayı: 23, Şanlıurfa, 2015, sayfa 27-29.
3 Akalın, Müslüm C., “Urfa’da Müdafaayı Hukuk’tan Siyasete”, 19. ve 20. Yüz-
yıl Urfa Tarihinden Yapraklar, ŞURKAV Yayınları, Ankara, 2018, sayfa, 187-
194.

4 Akalın, Müslüm C., “Lâkap’tan Soyadına” Şanlıurfa Barosu dergisi Sayı:15,
Aralık 2007. Sayfa 31-37..

 Müslüm Akalın’ın ŞURKAV Şanlıurfa Dergisi’nin 37. sayı-
sında yayımladığı “Urfalı Bir Hattat: Arabistanağasızade Hacı
Müslüm Alpan (1890-1868) başlıklı makalesinin ilk iki sayfası.
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önemin göstergesidir. Makalelerinde hiç acele etmez,
tabir yerinde ise bir süre “demlenmeye” bırakır. Bu arada
yeni edindiği bilgileri makalesine ekler, yanlış bilgileri
çıkarır, ayrıca araştırdığı ailenin veya herhangi bir port-
renin onlarca yakınıyla telefon görüşmelerinde bulunur,
böylece makalesini olgunlaştırır.

Bu ciddi araştırmaları olmasaydı; “Urfa Yöresine
Aşiretlerin İskânı”5, “Urfa’da Soyadına geçişte Nüfus
Memurunun Hilvan’a Yaptığı”6, “Fırat Kenarından Der-
saadet’e Bucaklı Hacı Osman Paşa’nın Hikâyesi”7,
“Mollazade Ailesi”8, “Urfa’da Hatipzade Ailesi”9, “Ur-
fa’da Arabikâtibizade Ailesi”10, “Urfalı Bir Hattat: Aza-
bistanağasızade Hacı Müslüm Alpan”11, “Urfa’da
Şıhzadeler Ailesi”12, “Urfa’da Elbistanlı Hocazade Ai-
lesi ve Muallim Fikri Bey”13, “Abozade Ailesinden Kayıp
Bir Urfalı Şair ve Yazar: Rûhavî”14, “Urfa’da Kürkçü-
oğlu Ailesi”15, “Urfa’da Saraç Ailesi”16, “Urfa’nın Kur-
tuluşunun Sivil Lideri Belediye Reisi Hacıkâmilzade
Hacı Mustafa”17 konularında ya hiç bilgimiz olmayacak
ya da bildiklerimiz eksik kalacaktı. Atatürk’ün eşi Latife
Hanım’ın 1923 yılında TBMM’nin 2. dönemi için
Urfa’dan aday olup önseçimde sıralamaya giremediğini
de bu yazılardan birinden18 öğrenmiştik.

Urfa’nın Bilinen En Eski Ailesini Tespit Ediyor…
Müslüm Akalın’ın Urfa aileleri ile yaptığı önemli ça-

lışmalardan biri de Bediüzzaman Şeyhizade ailesi ile il-
gilidir. Bununla ilgili olarak “Urfa’nın En Eski Ailesi”
başlıklı makalesinde19; Urfa’da Memlûk dönemine ait 19
Şubat 1374 tarihli Vakfiye başta olmak üzere, Vakıf ev-
rakı, Hurufat Defterleri, Başbakanlık Osmanlı Arşivi,
Şer’i Mahkeme Sicilleri, Akademik çalışmalar ve T.C
Mahkeme Kararları ile nüfus kayıtlarında yaptığı geniş
araştırmada Memluk Sultanı Emir Mencek’in Urfa’da
inşa ettiği Zaviye’nin ilk mütevellisi Seyyid Celalaled-
din’den başlayarak en son 1934 yılı itibarıyla vakfın ev-
lâtları olan Bediüzzaman Şeyhi M. Emin Efendi’nin
çocuklarının isimlerini tespit etmiş ve aile ile ilgili bil-
giler vermiştir.

Böylece 650 yılı aşkın süre içinde vakfın günümüze
gelen son evlatlarının, bir başka deyişle Urfa’nın şimdilik
bilinen en eski ailesinin Urfa’da “Bediüzzaman Şeyhi-
zade” olarak bilinen ve soyadı Kanunu ile “Önen” so-
yadını almış olan, Şanlıurfa Millletvekili olan Adülkadir
Emin Önen’in de mensubu olduğu aile olduğunu açıklığa
kavuşturmuştur.

5 Akalın, Müslüm C., “Urfa Yöresine Aşiretlerin İskânı”, 19. ve 20. Yüzyıl Urfa
Tarihinden Yapraklar, ŞURKAV Yayınları, Ankara, 2018, sayfa, 11-20.
6 Akalın, Müslüm C., a.g.e. sayfa 159-162; Şanlıurfa Barosu Dergisi Sayı:9,
mayıs 2003.
7 Akalın, Müslüm., “Fırat Kenarından Dersaadet’e Bucaklı Hacı Osman Paşa’nın
Hikâyesi”, Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih ve Turizm Dergisi, Sayı: 30, Şanlıurfa,
2018, sayfa 21-32.
8 Akalın, Müslüm., “Mollazade Ailesi”, Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih ve Turizm
Dergisi, Sayı: 22, Şanlıurfa, 2015, sayfa 21-24.
9 Akalın, Müslüm., “Urfa’da Hatipzade Ailesi”, Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih ve
Turizm Dergisi, Sayı: 44, Şanlıurfa, 2023, sayfa 114-123..
10 Akalın, Müslüm., “Urfa’da Arabîkâtibizade Ailesi”, Şanlıurfa Kültür Sanat
Tarih ve Turizm Dergisi, Sayı: 35, Şanlıurfa, 2019, sayfa 16-26.
11 Akalın, Müslüm., “Urfalı Bir Hattat: Azabistanağasızade Hacı Müslüm
Alpan”, Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih ve Turizm Dergisi, Sayı: 37, Şanlıurfa,
2020, sayfa 18-23.
12 Akalın, Müslüm., “Urfa’da Şıhzadeler Ailesi”, Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih ve
Turizm Dergisi, Sayı: 38, Şanlıurfa, 2020, sayfa 35-44.
13 Akalın, Müslüm., “Urfa’da Elbistanlı Hocazade Ailesi ve Muallim Fikri Bey”,
Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih ve Turizm Dergisi, Sayı: 40, Şanlıurfa, 2021, sayfa
48-50.
14 Akalın, Müslüm., “Abozade Ailesinden Kayıp Bir Urfalı Şair ve Yazar: Rû-
havî”, Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih ve Turizm Dergisi, Sayı: 41, Şanlıurfa, 2021,
sayfa 28-35.
15 Akalın, Müslüm., “Urfa’da Kürkçüoğlu Ailesi”, Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih
ve Turizm Dergisi, Sayı: 42, Şanlıurfa, 2022, sayfa 28-37.
16 Akalın, Müslüm., “Urfa’da Saraç Ailesi”, Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih ve Tu-
rizm Dergisi, Sayı: 43, Şanlıurfa, 2022, sayfa 29-35.
17 Akalın, Müslüm., “Urfa’nın Kurtuluşunun Sivil Lideri Belediye Reisi Hacıkâ-
milzade Hacı Mustafa”, Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih ve Turizm Dergisi, Sayı:
32, Şanlıurfa, 2018, sayfa 5-8.
18 Akalın, Müslüm, “Urfa Seçim Tarihinden Sayfalar (1908-1980)”, 19. ve 20.
Yüzyıl Urfa Tarihinden Yapraklar, ŞURKAV Yayınları,  Ankara, 2018, sayfa 215.

19 Akalın, Müslüm., Urfa’nın En Eski Ailesi, https://www.gapgundemi.com/urfa-
nin-en-eski-ailesi; GAP Gündemi Gazetesi, 16-17 Mayıs 2024.

 Av. Müslüm AKALIN / Dr. Ahmet Cihat KÜRKÇÜOĞLU

 Emir Mencek Vakfiyesinin son bölümü (H.775-M.1374)
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Firuz Paşa Sokağı Araştırması…
“Firuz Paşa Sokak” başlıklı makalesinde halk ara-

sında “Harun Beg’in Yokuşu” olarak bilinen, bugünkü
tabelasında tabelacının cehline maruz kalarak “Pürüz
Sokak” yazılan sokağın adının 1870 tarihli bir şer-i
Sicil’de “Firuz Paşa Sokağı”, Hakverdi bini Abdullah
Vakfı’nın 1881 tarihli vakfiyesinde sokağın yer aldığı
mahallenin “Firuz Mahallesi” olduğunu, Firuz Beg’in
(Paşa) Başbakanlık Osmanlı Arşivi kayıtlarında Ruha
Ayânı, Rakka Mütesellimi (1774), Rakka Valisi (1786)
ve Diyarbakır Valisi (1787) olarak anıldığını, Urfa’da
başta su tesisleri olmak üzere malını hayır işlerine sar-
fetmiş bir hayır sever yönetici olduğunu, 1808 yılında
Urfa’da vefat ettiğinde Ulu Cami haziresine defnedildi-
ğini belirtmiştir. Sokaktaki yokuşa adını veren Harun
Beg’in adının belgelerde “Urfa’nın Debbağhane Mahal-
lesinden tebaayı devlet-i aliyye-i Rusya ve Musevî mil-
letinden İran Devlet-i Fehimesi Şehbenderi vekili Davut
oğlu Harun Dayan Beg” olarak geçtiğini, Harun Beg’in
bu sokaktaki evini 1857 yılında Padişah tarafından “di-
râyetli, liyâkâtli ve vücûhluga lâyık olduğundan” kendi-
sine dergâh-ı ‘âli kâpucubaşılığı ünvanı verilen
Köroğluzâde Haydar Ağa’dan satın aldığını, ayrıca halk
arasında “Barutçu Hanı” olarak bilinen, aslında Şair ve
Mutasavvuf Sakıp Efendi’nin oğlu Halil Beg tarafından
yaptırıldığı için adı “Halil Beg” hanı olan hanı da satın
aldığını ve bundan dolayı halk arasında hanın adının
“Yahudi Hanı” olarak anıldığnı tespit etmiştir.20

Bu araştırmasında ayrıca; sokakta ikamet eden en
eski ailelerle ilgili olarak Harun Beg’in evi (Köroğluzade
Haydar Ağa Evi)  ile birlikte  Buhara’dan gelip Urfa’ya
yerleşmiş bulunan Muhammed oğlu Hacı Süleyman
Efendi’nin şehirde Mollaoğulları diye bilinen ailesinin
evini, Urfa’nın son zamanlarda yetiştirdiği büyük hafız-
lardan olup, icazetini hocası Çiftçinin oğlu Muhammed
Hafızdan alan, Hacı İsmail Efendi’nin oğlu Kurra Mu-
hammed Hafız’ın evini tespit etmiştir. Ayrıca, bu sokak-
taki evlerde son yüz yılda malik ya da kiracı olarak
Göncü, Canbaz, Tekten, Bağdiken Sunay, Algın, Özbay,
Çakallı, Us, Aydın, Çarhoğlu, Köroğlu, Ethemoğlu, Kar-

deşoğlu, Çayırcıoğlu, Olukoğlu, Kutluay, İncigöz ve çok
sayıda Urfalı ailelerin ikamet ettiğini belirtmiştir.

Burhan Akar Birlikte Yaptığı Röportajlar…

Günden güne kaybetmekte olduğumuz Urfa’nın de-
ğerli portreleri ile yaptığı, sevgili Burhan Akar’ın vi-
deoya kaydettiği röportajlar olmasaydı merhum
Hafız-Müzisyen Mahmut Akagün, Urfa lisesinin efsane
öğretmenlerinden merhum Celal Aşar’ı ve daha birçok
şahsiyeti yakından tanıyamayacaktık.

Urfa’nın Tarihi Mimarî Dokusuna Tutkusu…
Müslüm Akalın geleneksel Urfa kültürünü yaşayan,

elinden geldiğince yaşatmaya çalışan gerçek bir Urfalı,
müziğimizin, sıra gecelerimizin, dilimizin, geleneksel
yemeklerimizin yozlaşmasına, tarihi evlerimizin tahrip
edilişine tahammül edemeyen bir Urfa sevdalısıdır.
Urfa’nın tarihi mimari dokusunun korunmasına büyük
önem verdiğini, gazetecilikte ilk fotoğraflı haberini,
“Urfa Kalesi’nin yıkılma tehlikesi içinde olduğu” habe-
riyle yaptığını, kendi doğduğu evi ve Baro adına satın
aldığı eski bir Urfa evini restore ettiğini yukarıda anlat-
mıştım. Onun kültür varlıklarımıza olan tutkusu Kültür
ve Turizm Bakanlığı’nın dikkatini çekmiş ve Gaziantep
Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulu Üyeliğine
atanmasında etkili olmuştur. Bir süre Gaziantep Koruma
Kurulu’nda görev yaptıktan sonra Şanlıurfa Koruma Ku-
rulu Üyesi olarak görevlendirilmiştir.

20 Akalın Müslüm., https://www.gapgundemi.com/firuzpasa-sokak; GAP Gün-
demi gazetesi, 16-18 Ekim 1923.

 Müslüm Akalın, Cihat Kürkçüoğlu ile birlikte Gazelhan Hafız
Mahmut Akagün’ü (Merhum) ziyaretlerinde / 2018.
(Fotoğraf: Burhan Akar)
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Koruma Kurulu’nda ucu siyasetçilere, kamu yöneti-
cilerine, hatırlı kişilere dokunsa bile yasaya aykırı olarak
uygulanmış konuları tarafsız bir bakışı açısı ve ilgili ya-
sanın hükümleri çerçevesinde değerlendirilmesinde ve
Kurulun bu doğrultuda kararlar almasında etkili olmuş-
tur.

Tarihten bu yana önemli şahsiyet ve ailelerin adlarını
taşıyan Urfa sokaklarının adlarının değiştirilmesine, bu
adların silinerek yerlerine numaralar yazılmasına taham-
mülü yoktur. Bu uygulamanın son derece yanlış oldu-
ğunu ve böylece şehrin hafızasının silindiğini her
ortamda dile getirmiştir. Onun bu çabası sonucunda bir-
çok sokak eski adına kavuştuğu gibi 2009 yılında, kim-
liği korunabilmiş sokakların “sokak bazında tescili” için
Kurul’a yaptığı başvuru sonucunda bu vasıftaki 12 so-
kağın kültür varlığı olarak tescilinde de ortak emeğimiz
olmuştur.

Eski Urfa evlerinden düşen her taş onun yüreğinden
bir parça alıp götürmüştür. Urfalıların eski geleneksel ev-
lerini terk edip apartman dairelerine taşınmaya başladığı
1978 yılında, ANZILHA dergisinin her sayısında tarihi
bir Urfa evini tanıtmak amacıyla mimar merhum Sait
Bilsel ile birlikte Dabbakhane Mahallesinde, bugün
“Meclis Evi” olarak bilinen, harem ve selâmlıklı saray
güzelliğindeki tarihi eve bir kış sonu gittiler. Çocuklu-
ğunda avlusunda koşup oynadığı komşu evinin terk edil-
mişliğinden ve mevsimin verdiği hüzünden etkilenen

Müslüm Bey o çok sevilen “Eski Evler” şiirini yazmış,
bu şiir ANZILHA dergisinin 1978 yılı, 4. sayısında
“Cengizhan Akalın” adıyla yayımlanmıştı. Aşağıda pay-
laştığım bu şiirini benim de eski Urfa evlerine olan tut-
kumu bildiğinden “Eski Günlerden Kalan” adlı şiir
kitabında adıma ithaf etme zerâfetinde bulundu.

ESKİ EVLER
-Cihat Kürkçüoğlu’na-

Buğulanmış camlarda geçen zaman görünür
Düşlerde kalmış yıllar küçülür an görünür

Salkım salkım yalnızlık gezinir çardaklarda
Küskün gezeneklere iner hicran görünür

O eski rüzgâr mıdır sevişen yapraklarla
Mahzun şarkılarından belli pişman görünür

Yağmur damlacıkları yapraklarda gözyaşı
Kırmızı karanfiller üstünde kan görünür

Yıldızlı gecelerde üşüyen eyvanların 
Üstünden geçen her yıl birer ferman görünür

Serin hayatlarda güz ağlar yalnızlığına
Değişen bütün şeyler ona düşman görünür

Anılara dostturlar artık bizlere değil
Sisler yoğunlaştıkça hepsi yalan görünür

Kitaplara ve Güzel Sanatlara Olan Tutkusu…
Ortaokul yıllarından itibaren okumayı çok sevdiğin-

den kitap onun vazgeçilmez bir tutkusu olmuştur. Başta
felsefe ve edebiyat olmak üzere olmak üzere tarih, sos-

 Av. Müslüm AKALIN / Dr. Ahmet Cihat KÜRKÇÜOĞLU

 Müslüm Akalın ve Cihat Kürkçüoğlu, Şanlıurfa Kültür Varlıkları Koruma Kurulu’nun bir toplantısında.
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yoloji, siyaset ve güzel sanatlarla ilgili birçok konuda
zengin bir kütüphanesi vardır. Çok okuduğundandır ki
genel kültür açısından zengin bir bilgi birikimine sahip-
tir.

Bilgi birikiminden dolayı lise yıllarında sınıflar arası
bilgi yarışmalarına seçildiği gibi 1969/1970 öğretim yı-
lında lise son sınıfta iken Milli Eğitim Bakanlığı’nca
Türkiye genelinde düzenlenen “Liseler Arası Bilgi Ya-
rışması” Güneydoğu Anadolu Bölgesi elemelerine katıl-
mak üzere Halil Kaya (Şimdi Tıp Profesörü), Zikrullah
Kırmızı (Jeoloji mühendisi oldu) ve merhum Mehmet
Candan (Hukukçu) ile birlikte seçilerek Diyarbakır’a
gönderilmişler, yine 1995 yılında TRT televizyonunun
düzenlediği “İller Yarışıyor” programına Vali Tevfik Zi-
yaeddin Akbulut’un uygun görmesi üzerine Öğretmen
Adil Saraç ve Mustafa Ekren ile birlikte Şanlıurfa’yı
temsilen katılmışlardır.

Müslüm Akalın güzel sanatları seven, sürekli izleyen,
sanatçıyı destekleyen bir ruha sahiptir. Sergiler, müzik
programları onun kaçırmadığı etkinliklerdir. Çok iyi bir
şair, iyi bir müzik tutkunu ve iyi bir resim meraklısıdır.
Evinin ve bürosunun duvarlarını Urfalı ressamların, hat-
tatların eserleri süsler. Babalarından gelen genlerden ol-
malı ki bütün kardeşleri gibi sanat musikimizin makam-
larına vakıftır. Bürosuna uğradığınızda müziğimizin şa-
heser eserlerini ustalarının sesinden dinletmeden sizi
uğurlamaz. 

Şairliği…
Müslüm Akalın aynı zamanda iyi bir şairdir. Ancak

tevazuundan hiçbir ortamda şairliğinden söz etmemiş ve
“Şairim” demekten hep kaçınmıştır. İlk şiirlerini gençlik
yıllarında (1969) yazmaya başlamış, ancak Urfa tarihi ve
kültürüne dair çalışmalarının yoğunlaşması üzerine şiir
yazmayı sürdürememiştir. 1969-1984 yılları arasında
yazdığı, şiir defterlerinde, dosyalarda ve zarflarda kalan
şiirlerini dostlarının teşviki ile bir araya toplayıp 2018
yılında “Eski Günlerden Kalan” adlı şiir kitabında ya-
yınlamıştır. Aşk, tasavvuf, tarih, din ve sosyal konuları
ele alan, sağlam bir edebi kültür, güçlü çağrışım ve im-
gelerle yüklü 51 şiirin yer aldığı kitapta derin anlamlar
içeren, insanı düşündüren ve alıp götüren, hayattan alın-
mış çeşitli fotoğraf kareleri misali dizeler “işte şiir budur,
şair budur” dedirtiyor insana. 

Bu kitaptaki şiirlerinde; serbest, hece vezni yanında
Divan Edebiyatı ve Halk Edebiyatı’nın kıt’a, beyit, rubai,
şarkı, nazire, serbest müstezat, mensur şiir, kıssa, koşma,
mani, hoyrat gibi çeşitli nazım şekilleriyle birlikte batı
formları olan sonnet ve akrostiş tarzlarını büyük bir us-
talıkla kullanmış olması onun şairliği hakkında çok şey
anlatıyor zaten. Ama kitabının önsözünde; “Yazarına
şair sıfatı veremeyecek olan bu mısralar bir edebiyatse-
verin hayatının gençlik döneminde yazılmış duygusal yo-
ğunluğa sahip şiir denemeleri olarak kabul edilmelidir”
diyerek yine tevazu gösteriyor. Kitabını raflarda piyasaya
sunmak yerine belli bir miktarda bastırarak şiir meraklısı
dostlarına armağan etmeyi tercih etmesi de kendini şair
olarak görmeyişinin sonucu olarak karşımıza çıkıyor.
Ama ne kadar tevazu gösterse de herkes çok iyi biliyor
ki Müslüm Akalın iyi bir avukat, iyi bir tarih araştırma-
cısı olmanın yanında iyi de bir şairdir. 

Aşağıdaki “Nasihatname” niteliğindeki “Oğluma”
adlı şiirindeki “Ömrünü tevazuyla, ihlâsla geçir, edebi
terk etme, nefsin şerrinden kendini koru, dünyaya
tamah etme, haksızlıktan kaçın, güce güvenme, başka-
sının kusurlarına kör ol kendi kusurundan sızlan, bir
düşmanı çok bil, bin dostunu az bil, dostlarına vefalı
ol, gücünün yettiğini affet, kin tutma, sakın kalbini pas-
landırma hüsrana uğrarsın, ahde vefa göster, merha-

 1969-1970 Eğitim öğretim dönemi liseler arası bilgi yarış-
ması hatırası. Soldan Sağa: Mehmet Candan, Halil Kaya, Ziya
Gökalp Lisesi Müdürü Ali Dokucu, Müslüm Akalın, Zikrullah
Kırmızı.
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metli ol, her an nefsini hesaba çek, gösterişten uzak
dur, ilminle yaşa, şatafattan uzak dur çünkü şatafat
inancımıza düşmandır, kanaat servettir, en sağlam ip
doğruluktur ona sarıl kopsa da pişman olmazsın,
Hakk’a yakın dur ve adaletli ol bunlardan başka her
şey yalandır” gibi tümü İslâmi ve insani esaslara daya-
nan öğütleri kendisinin hayat prensiplerini yeterince an-
latıyor.

Şairliğinin etkisi düz yazılarında da kendisini hisset-
tirir ve yazıları sanki şiir okuyormuş gibi sıkılmadan sizi
alıp götürür. Onun bu akıcı üslubunu bilimsel makaleleri
dışında yazdığı popüler makalelerinde daha çok hisse-
dersiniz. Ebru Okutan Akalın’ın yayın koordinatörlü-
ğünde yayımlanan “BAŞLANGICIN TARİHİ:
ŞANLIURFA” adlı kitapta akıcı ve şiirsel nitelikte
“Özgün ve sıra dışı” bir metin ortaya koyarak kitabı ke-
yifle okumamızı sağlamıştır.

Urfa’nın Geleneksel Yemekleri 
Üzerine Araştırmaları…

Urfa’nın geleneksel kültürünün yozlaştırılmasına,
unutturulmasına tahammül edemeyen Müslüm Akalın
bu hassasiyetini Urfa’nın geleneksel yemeklerine de gös-
terir. Son zamanlarda çiğköftenin üzerine limon sıkılarak
yenilmesini bir yozlaşma olarak görür. Kebap yapıldı-
ğında; “İyi bir kebap, Viranşehir veya Harran’dan geti-
rilen erkek koyunun eti yanında, Birecik’ten gelen
patlıcan, Cülap’tan gelen domates, Paşabağı’ndan gelen
isot, Akziyaret’ten gelen beyaz soğan, Karacadağ’ın kö-
mürü ile pişirilirse kebap o zaman kebap olur” şeklin-
deki rahmetli Emin Ergin’in tavsiyesine uyulmasını
öğütler. Eşi Lütfiye Akalın ile birlikte hazırladıkları, Ur-
fa’nın geleneksel yemeklerinin tarihi kökenini 16. yüz-
yıldan alarak inceleyen, her yemeğin tarihi geçmişi,
adlarının kökenleri ve hazırlanışı hakkında bilgiler veren
“TANDIRLIKTAN GELEN LEZZET - Geleneksel
Urfa Yemekleri” adlı kitap Urfa yemek kültürü ile ilgili
en güvenilir başvuru kaynağı olarak değerlendirilmekte-
dir.

Dost Canlısı Bir Gezgin
Vefaya, dostluğa, yardımlaşmaya önem veren, işleri

ne kadar yoğun olursa olsun dostlarının üzüntülerini, se-

vinçlerini paylaşmayı, hasta ziyaretlerinde bulunmayı,
Urfa dışından gelen dostları ile ilgilenmeyi, onları ağır-
lamayı asla ihmal etmeyen ince bir ruh yapısına sahip-
tir.

Okuma ve araştırmalarıyla bilgi dağarcığını geliştir-
miş, “Çok gezen bilir” düşüncesinden hareketle dünyayı
gezip görmeye önem vermiş ve dostlarını da bu yönde
teşvik etmiştir. Bugüne kadar yurt dışında 70’şi aşkın
ülke ve bu ülkelerdeki 400’e yakın şehri gezmiştir. 

 Av. Müslüm AKALIN / Dr. Ahmet Cihat KÜRKÇÜOĞLU

OĞLUMA 
Ömrün tevâzuyla ihlâsla geçsin,
Edebi terk etme aman evladım.

Nefsinin şerrinden koru kendini,
Dünyanın tamahı yaman evladım.

Haksızlıktan kaçın, güce güvenme
Zaman geçer, döner devran evladım

Kör ol başkasının kusurlarına,
Kendi kusurundan sızlan evladım.

Bir düşmanı çok bil, bin dostunu az.
Dostlara vefâyla davran evladım.

Rahatı dosta ver, zahmeti sen al.
Dostların sırrına katlan evladım.

Gücün yettiğini affet, kin tutma.
Kalbin paslanırsa hüsran evladım.

Cahilden yüz çevir, vakit kaybetme,
En değerli şeydir zaman, evladım.

Ahde vefa göster, merhametli ol,
Nefsini hesaba çek her an evladım

Gösterişten uzak, ilminle yaşa,
Şatafat âmele düşman evladım.

Kalbine sığmayan şeyden uzak dur,
Kanaat servettir, inan evladım.

Doğruluğa sarıl, en sağlam iptir.
Kopsa da olmazsın pişman evladım

Hakka yakın durup adaletli ol,
Bundan başka her şey yalan evladım.
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Bu gezmeleri sonucundadır ki ülkelerin kültürleri,
mimarileri, şehircilik anlayışları, sanatları, müzeleri, gas-
tronomileri ve daha birçok özellikleri ile ilgili bilgiler
edinerek bilgi dağarcığını daha da geliştirmiştir.  Kendisi
ile yaptığımız sohbetlerde Urfa ile ilgili araştırmaların-
dan fırsat bulduğu takdirde bu gezilerine ait anılarından
ve notlarından oluşan bir kitap yayımlamak istediğini
hep dile getirmiştir. Umarım bu dileğini de gerçekleştir-
miş olur.

Eğitim Enstitüsü mezunu olan Lütfiye Bucak ile
1979 yılında evlenen Müslüm Akalın’ın bu evlilikten
Eren ve İbrahim Engin adlarında iki oğlu vardır. Eren;
baba mesleği avukatlığı seçmiş, İbrahim Engin ise Siya-
set Bilimi ve Uluslararası İlişkiler Bölümünden mezun
olduktan sonra Yüksek Lisansını yapmış, Doktorasını ise
2022 yılında Marmara Üniversitesi Sosyal Bilimler Ens-
titüsü’nde tamamlamıştır.

Nerede ise tüm konularda ortak fikre sahip olduğum,
buluşup görüşmekten, sohbet etmekten büyük zevk al-
dığım sevgili Müslüm Akalın ile dost olduğum için ken-
dimi şanslı hissettiğimi söylemeliyim. Kendisine sağlıklı
ve mutlu bir ömür, araştırmalarında kolaylıklar diliyo-
rum21. 

Müslüm Akalın’ın Yayımlanmış Kitapları:
1. “Milli Mücadele’de Urfa-Anılar Belgeler-” (1.
Basım1985-5.Basım 2018), 
2. “Urfa Mutasarrıfı Şehit Nusret Bey’in Nemrut Mus-
tafa Paşa Divan-ı      Harbindeki Savunması” (1. Basım
1992-3. Basım 2018), 
3. “Ali Rıza, Ahfada Yadigar Urfa Mücahedesi”, Binbaşı
Ali Rıza Bey’in Hatıratı (1. Basım 1995- 2. Basım 2010).
4. “Urfa’nın Kurtuluşuyla İlgili Belgeler” (1997).
5. “Cumhuriyet Halk Fırkası Urfa Heyeti İdaresi Muhar-
rerat Defteri” (1999).
6. “Derdim Çoktur Hangisini Yazayım-Gazete Köşe Ya-
zıları” (2004).
7. “Urfa Destanı” (Milli Mücadelede Urfa’dan ayrı
basım 2008).
8. “Urfa Milli Mücadele Albümü” (Cihat Kürkçüoğlu ile
birlikte) 4. Basım 2020).
9. “Urfa Kurtuluş Yazıları” (2015)
10. “Çizgilerle Urfa Kurtuluş Destanı” (Yusuf Sabri Dişli
ile birlikte) 2016
11. “Urfa’nın Kurtuluşuna Dair Üç hatırat” (2017).
12. “Urfa Tarihinden Yapraklar” (2018).
13. “Eski Günlerden Kalan” (Şiirler-2018).
14. “Başlangıcın Tarihi Şanlıurfa”,(2018),
15. “Urfa’nın Kurtuluşu İle İlgili Arşiv Belgeleri” (Mah-
mut Karakaş ile birlikte-2020),
16. “Hocazâde Muallim Fikri Bey’in Urfa Kurtuluş Sa-
vaşı Hatıraları” (2021).

Katkıda bulunduğu Kitaplar:
1. “Şanlıurfa Uygarlığın Doğduğu Şehir” (Cihat Kürk-
çüoğlu-Sabri Kürkçüoğlu-Selahattin Güler ile birlikte-
2002).
2. Tandırlıktan Gelen Lezzet (Lütfiye Akalın) 3. Basım
2016.
3. Şanlıurfa “81 İlde Kültür ve Şehir”. Ed: Metin Eriş.
4. İsviçreli Bir Doktorun Türk Milliyetçileri Arasındaki
Anıları Urfa 1919-1920, Dr. Andreas Vischer (Çev:Ab-
dülkadir Gürüz) 2020.
5. Ortaçağ’dan Günümüze Suruç, Ed: Prof. M. Emin
Üner. (2024).

21 İlgilenenler, Eğitimci-yazar Mehmet Sarmış’ın Müslüm Akalın ile yaptığı 5
Haziran 2023 tarihinden itibaren on bölüm halinde GAP GÜNDEMİ gazetesinde
yayımlanan “Bir Urfa Sevdalısı Müslüm Akalın” başlıklı röportajına bakabilir.

 “Tandırlıktan Gelen Lezzet” kitabı.
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Urfa’da Miftahîzade Ailesi
Av. Müslüm AKALIN

Hayır erbabından, dârü’l-kurrâ1 ve Rahimiye
Medresesi kurucusu olan Abdulhâk Çelebioğlu
Abdurrahim Çelebi’nin Kasım 1767 tarihini ta-

şıyan Vakfiyesi’nin2 tescîli zâyi’ olduğundan, evlâdın ta-
lebi üzerine çıkartılan 12 Aralık 1863 tarihli Vakfiye
sûretinde3; “Medîne-i Ruha’da sâkin el-Hac Abdurrahim
Efendi’nin.. Hasan Paşa Cami’î avlusunun doğu tara-
fına bitişik mülkü olan evin binasının yıkılmasıyla yeni
yaptırdığı dârü’l-kurrâ ki şeyhü’l-kurrâ’ya mahsûs kub-
beli bir dershâne ve bitişiğinde yine kubbeli bir eyvân ve
karşı tarafında bir bâb hücre ve bir kenîf ve yeterli bir
avlu ile bir dârü’l-kurrâ’ olub kapısı camiin doğusuna
bitişik, mülkü olan iki evin binâsı yıkılıp yeniden yaptır-
dığı  medrese derûnunda kubbe örtülü  bir bâb dershane
ve bu dershanenin güney ve doğusuna bitişik kab eyvân-
lar ve bir bâb kütüphâne4 ve bitişiğinde bir bâb kitap
haznesi..”ni vakfettiği yazılıdır.

Abdurrahim Çelebi, vefatıyla geride oğlu Abdullah
Ağa’yı bırakmış, Abdullah Ağa’nın vefatından sonra ise
geriye tek mirasçı olarak kızı Hadice Hanım5 kalmıştır.

Abdullah kızı Hadice Hanım’ın Miftahizade Yusuf
Efendi’nin oğlu Hacı Mehmet Ağa ile evlenmesi üzerine,
Rahimiye Vakfı kurucusu Abdurrahim Efendi’nin soyu
kızı Hatice üzerinden Miftahizade ailesiyle devam etmiş-
tir. 

Müftü Hasan Efendi’nin oğlu Necdet Açanal’ın
“Asırlardan beri Urfa’da yerleşen bir Türk ailesi olan
Anahtarağasızadeler” olarak nitelediği6 Miftahizadeler

ailesinin Urfa tarihine dair kayıtlarda görülme tarihi 16.
yüzyıldan sonradır. Aile, Hasan Padişah/Tahtamor Ca-
mii’nin de içinde yer aldığı Narıncı Mahallesi’nin Mif-
tahizade Sokağı’nda nüfusa kayıtlı olup, sokak daha
sonraları idarî olarak Bıçakçı Mahallesine bağlanmıştır7. 

1 Kur’an öğretilen ve hâfız yetiştirilen okulların genel adı. 
2 Hicrî 1181/ Milâdî 1767; Abdurrahim Efendi’nin vakfiyesi, kurduğu Medrese ve
Dârü’l-kurra için bkz.  Mehmet Memiş, Tarihçe ve Mimarî Özellikleriyle Şanlıurfa
Medreseleri, TTK yayını, Ankara 2019. sf.128-133; Mahmut Karakaş, Cumhuriyet
Öncesi Şanlıurfa’da Kültür Eğitim. Kültür Bakanlığı Basımı, sf.101,
3 UŞS Defter 205/2 No:617.
4 Hasan Padişah Camiinin bitişiğinde olan bu kütüphanedeki lûgatlar, hadis kitap-
ları, fıkıh ve fıkıh usulüne ait kitaplar, sarf ve nahiv kitapları, akaide, hikmete, man-
tıka, adâba dair kitaplar ve darü’l-kurra için kitaplar ve tefsirler, şerhler,
haşiyeler..’den oluşan  çok sayıda kıymetli kitap, Vakfiye’de isim isim yazılı bu-
lunmaktadır. Bkz. UŞS Defter 205/2 No:617; Mahmut Karakaş, a.g.e. sf.125.
5 UŞS Defter 225 No:107
6 Bkz. Necdet Açanal’ın TBMM’deki özlük dosyası. 1833 yılında lağvedilen
mühim Saray hizmetlerinden olan Anahtarağası’nın vazifesi; has odalıları usulünce

istihdam etmek, hasta olanları tedavi için hastaneye,  evleri olanların gitmelerine
ruhsat vermek, ocak vazifelerini dağıtmak, açık iş bulunduğunda çıraklığa talip
olanların dilekçelerini Silâhdarağa’ya arz ve takdim eylemek,  ağaları seher vakti
uyandırıp camiye sevk etmek, ağaları yekdiğeriyle iyi geçinme ve kaynaşmaya
özendirmek, itibarlı ağaların toplanma ve istirahatlerine mahsus ve “Yeşildirek”
unvanı taşıyan sohbet topluluklarına temizliği dairesinde nezaret etmek aşağı
koğuş ağalarından gündüzleri okuyup yazmamak için gizlenen Babüssâade ve ci-
varında gezinen haylazları koğuşlarına göndermekten ibaretti. Anahtarağası yeni
sarayda kalan bütün içoğlanlarının zabiti olduğu cihetle padişahlarla sayfiyeye gi-
demeyerek sarayda kalır ve verilen vazifeyle meşgul olurdu. Bkz. Pakalınlı, M.
Zeki, Osmanlı Tarih Deyimleri ve Terimleri Sözlüğü, C:1, sf.61.  Sertoğlu Mithat,
Osmanlı Tarih Lûgatı, İstanbul 2015 sf. 351 
7 Aile, daha sonra Hasan Padişah Camii’nin karşı tarafında yer alan Bıçakçı Ma-
hallesi’ne taşınmıştır. Müftü Hasan Efendi 1905 yılında yapılan nüfus yazımında
Bıçakçı Mahallesi’nin 1 nolu hanesine kaydedilmiş olup, Miftahizade ailesi soyadı
kanunuyla Açanal soyadını almıştır. Bkz. Yenilik Gazetesi 03/01/1935. 

 Bıçakçı Mahallesi Miftahizade Sokak. (1251. Sk.)

 Urfa’da Miftahîzade Ailesi / Av. Müslüm AKALIN
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Mahmut Karakaş tarafından yayınlanan Urfa kitâbe-
leriyle ilgili bir çalışmada, Tahtamor/Hasan Padişah Ca-
mii’nin doğu duvarı dış cephesinde pencere üstü bir
kitâbeden bahsedilmektedir.  Kitâbede“Bu kutsal
makam, Abdullah’ın oğlu, arkadaşlarının ve Ayânın
övündüğü, kardeşleri arasında seçilmiş olan Yusuf Ağa
tarafından tamir edildi” ifadesi, “Sultan Selim Han oğlu
Sultan Murad devrinde, tamir senesi H.983’tür (Milâdî
1575).” kaydıyla yer almaktadır8. 

Aile’nin yerleşik bulunduğu Narıncı, Halilürrahman
ve Bıçakçı Mahalleleri bölgesinin en büyük camii olan
Tahtamor/Hasan Padişah Camii’ndeki bu tamir kitabe-
sinde adları geçen Abdullah ve oğlu Yusuf’un, Miftahi-
zade ailesinin soy ağacından kişiler olduğu düşüncesin-
deyim.  (Abdullah / Yusuf  / Abdullah / Yusuf) şeklindeki
soy zincirinin yüzyılı aşkın bir süreyle devam etmiş ol-
duğu, ailenin kayda dayalı sonraki soy bilgileriyle örtüş-
mektedir. Aile fertlerinden emekli hâkim Av. Lâmi
Açanal’ın, yıllar önce bir sohbet sırasında “..Ailenin Sul-
tan Selim zamanında Urfa’ya gelen Mısır Türkmenlerin-
den olduğu ve Urfa Kalesinde ‘Anahtarağası’ görevi
yapmış olmaları dolayısıyla ‘Miftahîzadeler’ olarak anıl-
dıkları” yolundaki açıklamasının da bu çerçeve içinde
değerlendirilmesi mümkün olabilir9.

Miftahizade Yusuf Efendi’nin10 oğulları Miftahizade
Hacı Mehmet Ağa ve Miftahizade Ahmet Ağa ve eşi
Ömer kızı Ümmügülsüm Hanım11 olup soyağacı şöyle
devam etmektedir.

I. Miftahîzade Yusuf Efendi’nin oğlu Ahmet Ağa ( -
1833)12.  Oğlu Hacı Halil Ağa13, Halil Ağa’nın oğlu Mif-
tahizade Ahmet Naim Efendi.

II. Miftahizade Yusuf Efendi’nin oğlu Hacı Mehmet
Ağa14: (Eşi Hadice Hatun15) . 

Çocukları: 
1. Miftahîzade Yusuf Efendi16 (Hatice’den olma).

Oğlu Miftahîzade Abdullah Ağa17 ( -1863, Eşi İbrahim
kızı Fatma18). 

Abdullah Ağa’nın çocukları: 
a. Yusuf Ağa (1852- )19 b. Mehmed Mübarek20.
2. Miftahizade Hacı Mustafa Efendi21 (Hatice’den

olma) Bilâveled’dir.
3. Miftahizade Ali Efendi22, 
4. Miftahizade Hasan Ağa (Hatice’den olma)23. 
Çocukları: 
a. Zübeyde Hatun24.  
b. Abdurrahim Efendi (1833-1875)25 (Eşleri Abdur-

rahman kızı Hatice Hanım26 ve Hasan kızı Aynızeliha
Hanım).  

Çocukları: 1. Mustafa Efendi,27 2. Zemzem28, 3.Ra-
hime29,  4. Hasan Efendi30. 

8 Bkz. Karakaş Mahmut, Şanlıurfa ve İlçelerinde Kitabeler, Konya 2012, sf.85.
(Ek-1) 
9 Bu konuda Dr. Hazım Açanal’ın Sabri Kürkçüoğlu ile yapmış olduğu yayınlan-
mamış söyleşisinde yer alan değinmeler için bkz. Kurtoğlu Mehmet, Millî Müca-
dele’nin Urfa Cephesinde Etkin Bir Din Âlimi: Müftü Hasan Açanal, ŞURKAV
Dergisi sayı:38, sf. 16.
10 UŞS Defter 206 No:1067
11 Ümmügülsüm Hanım’ın baba adı Ömer, kardeşi Hacı Halil ağadır. İkinci eşi Mif-
tahizade Yusuf Efendi, Miftahizade ailesinin bilinen eski kişisi olup, çocukları Mif-
tahizade Hacı Mehmet Ağa ile Miftahizade Ahmet Ağa’dır. Bkz. UŞS Defter 206
No:1067.
12 UŞS Defter 206 No:1067
13 UŞS Defter 206 No:1067

14 UŞS Defter 225 No:107
15 UŞS Defter 225 No:107
16 UŞS Defter 225 No:107
17 UŞS Defter 225 No:107
18 UŞS Defter 213/2 No:1229,1257.
19 UŞS Defter 225 No:107; BOA.DH.SAİD d.. 72/155 Yusuf Ziya Efendi 1268
Urfa doğumlu Miftahizade Abdullah Efendi’nin oğlu H.29.12.1268/14 Ekim 1852.
20 USŞ Defter 225 No:107.
21 UŞS Defter 205/1 No:111; Defter 205/2 No: 618: “Rahimiye evkâfında evlâd-ı
vakıfdan mütevelli-i sâbık fahru’l-‘ulemâ fazîletli El-Hac Mustafa Efendi”.
22 UŞS Defter 213/2 No:1229,1257.
23 UŞS Defter 215, No:74,75,115.
24 UŞS Defter 215 No:19: “Rahimiye Medresesi Vakfı mütevelliyesi Zübeyde
Hatun binti Hasan Ağa”; UŞS Defter 227/2 No: 370; UŞS Defter 227/1 No:
66,96,140.
25 UŞS Defter 205/2 No: 618; UŞS Defter 206/3 No:660; UŞS Defter 206/4
No:814; USŞ Defter 225, No: 8;  Narıncı Mahallesi Miftahizade Sokağındaki 4
kapı numaralı evin Hacı Bekir oğlu Saatçı İbrahim Halil tarafından otuzüçbin ku-
ruşa  komşusu Abdurrahim Efendiye satışı: UŞS Defter 228 No:219. 
26 UŞS Defter 227/1, No:131: Hatice Hanım’ın kocası Abdurrahim Efendi’nin te-
rekesine dair davası: “..Zevcim Hasan oğlu Abdurrahim Efendi’nin vefatında;
küçük çocukları Mustafa, Hasan ve Zemzem’e üç yıl süreyle vasilik yapan amcası
Miftahizade Bekir Efendi’nin terekesinin hesaplarını görmeden ve öğrenemeden
vefat ettikten sonra ben küçüklerin anneleri olduğum cihetle vasi tayin edilmiş isem
de müteveffa merkumun vasiliği döneminde makbuzu bulunan tutarların merku-
mun terekesini elinde bulunduran büyük oğlu Mehmet Efendi’den zevcim müte-
veffa merkumun terekesinden haklarımı  talep ve davayla hesabın görülmesine..
H.1304/M.1887” 
27 UŞS Defter 227/1 No: 66: Mustafa Efendi’nin, “..Erbab-ı mürtezikası bulundu-
ğum ecdad-ı i’zamımızdan Rahimiye nam vakfın mütevellisi bulunan Zübeyde
nam hatun ile husus-i vakfa dair hıyaneti olduğundan başka mezbureerşedden bu-
lunmadığı cihetle vakf-ı mezburun musakkafatından bulunan dükkân ve sairelerinin
muhasebelerini görmeye ve bu babda lâzım gelen bütün hususların  muhakeme ve
muhasama ve mürafa’ası” için verdiği vekâletname ; UŞS Defter 227/1 No 96:
Zübeyde Hanımın kardeşi oğlu Mustafa’nın açtığı bu dava için verdiği vekâlet-
name; UŞS Defter 227/2 No:284,286.
28 Zemzem Hanım’ın 1945 tarihli mezar kitâbesi: “Zemzem Hanım’ın ya Rab mak-
berin / Bihişt içre eyle kasr-ı a’la/ Edâ eyler idi savm û selâtin / Okur Kur’an’ı hem
eylerdi esfa / Tehi dest kapına geldi ilâhî / Bağışla cürmün ey Hayy û Tüvâna /
Duam oldur olunca ruz-i mahşerde / Şefii olalar Havva ve Zehra.” Karakaş, Mah-
29 Küçük yaşta ölmüştür.
30 Daha sonraları, “Müftü Hasan Efendi”, 
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Müftü Hasan Efendi’nin çocukları: 
a. Necdet, b. Mustafa Hâzım, c. Mikdat, d. Feridun,

e. Rahime (Akçar), f. Hatice (Alagöl) g. Aysel (Gör-
gün)

5. Saliha Hatun (Hatice’den olma) Eşi Hasan. 
Çocukları: a. Aynızeliha, b. Hasan Beğ. 
Hasan Beğ’in çocukları: 1. Mustafa, 2. Saliha, 3.

Medine.                                                                                                                                                                                                                 
6. Miftahizâde Bekir31 (Eşi, Nimetzade Ali Ağa’nın

kızı Mekkiye). 
a. Ahmet32, 
b. Hacı Mehmet Efendi33:  Dârü’l-kurrâ mu‛allimi. 
Çocukları: 1. Ali Rıza34, 2. Bekir. 

Bekir çocukları: a. M. Haşim, b. Ekrem, c. Ahmet.  
ç. Ömer: Oğlu Ahmet Lâmi35, 
d. Mahmut36: Oğlu Esat37, 
e. Fâtıma, 
f. Ayşe

MİFTAHİZADE AİLESİNDEN 
SOSYAL HAYATTA ÖNE ÇIKANLAR38

Bekir Sıtkı Efendi: 1846 doğumlu. Miftahizade
Hacı Mehmet Ağa’nın oğludur. Tanzimat sonrasında
Devlet yönetiminde yapılan düzenlemelerle Belediye
teşkilâtlarının oluşturulması üzerine Urfa’da kurulan Be-
lediye’nin ilk reisi olmuştur.

1869, 1870, 1871, 1872, 1873, 1874, 1878 yıllarındamut. Şanlıurfa Mezar Taşları, Konya 2012, sf. 75.
31 UŞS Defter 217/1, No:163; USŞ Defter 205/2 No: 249,314; UŞS Defter 206/3
No: 632; UŞS Defter 206/4 No:1035; UŞS Defter 206/4 No:1035; “Belediye azası
Miftahizâde Bekir Efendi ibn-i Hâcı Ağa”; Defter 206/4 No:1070; UŞS Defter 228
No:219; BOA.DH.SAİD d.. 10/177: “Bekir Sıtkı Efendi 1262 Urfa doğumlu Meh-
met Efendi’nin oğlu H.29.12.1262/M.18 Aralık 1846”.
32 UŞS Defter 223 No:1.
33 UŞS Defter 219 No:557 “Miftahizade Mehmet Efendi bini Bekir Efendi”; UŞS
Defter 222/2 No:318; 383,362,538.; UŞS Defter 227/2 No:314; UŞS Defter 215
No:586.
34 UŞS Defter 215 No: 89,249,527,533,546; Suruç Müftüsü Ali Rıza Açanal’ın
Mehmet Akif’in “Mevlîd-i Nebî” şiirini tahmisinin son kıtası: “Yanar ateşli gönlüm
yıkma hoş gör yâ Resûlallah / Sana sevdalı gönlüm sıkma hoş gör yâ Resûlallah /

Yeter divana dargın çıkma hoş gör Ya Resûlallah / Perişân sözlerimden bıkma hoş
gör yâ Resûlallah / Kulun şeydâdır amma açtığın vâdide şeydâdır” Yenilik Gazetesi,
Sayı:1072, sf.2
35 Bkz. Dipnot 11.
36 UŞS Defter 223 No:146, 181; UŞS Defter 215 No: 525.
37 UŞS Defter 223 No:33.
38 Aile, Urfa’nın sosyal hayatı içerisinde, yemek kültüründe “Miftahî Tas Kebabı”
adıyla anılan yemekle de iz bırakmıştır. Urfa mutfağında çeşitleri bulunan gele-
neksel Tas Kebabı’nın farklı bir usulde ve bu yemeğe özgü kaplarda yapılan bu çe-
şidi için Bkz. Akalın Lütfiye, Tandırlıktan Gelen Lezzet “Geleneksel Urfa
Yemekleri” 4. Basım, Ankara 2018 sf.62. (Ek-2,3)

Hüviyet Varakası
Urfa Vilâyeti
Polis Merkez Memurluğu

İsmi : Bekir Efendi
Pederinin İsmi : Hacı Mehmet 
Doğumu : 306
Tabiiyeti : Türkiye Cumhuriyeti
Boyu : Uzunca
Gözü : Ela
Bıyık : Siyah
Sakal : Siyah
Saç : Siyah Kır
Sanat veya Mesleği : Muallim
Nereye gideceği : İstanbul
Maksad-ı Seyahati : Dişlerini yaptırmak üzere
Mürşitpınarı tarikiyle transit suretle ve şimendiferle
Efrad-ı ailesinden yanında 
bulunanların isimleri ve hüviyetleri: Yalnız

Balada ismi, tariki seyahati yazılı olan Urfa’nın Narıncı
Mahallesinden hacı Mehmet oğlu Bekir Efendi’nin
seyahatinde bir mahzur görülmediğini mübeyyin
hüviyet varakası 

29 Haziran 1341
Vali
Fuad

 Miftahizade Bekir Efendi’nin Hüviyet Varakası

 Urfa’da Miftahîzade Ailesi / Av. Müslüm AKALIN
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Belediye reisliği yapan39 Hacı Bekir Sıtkı Efendi, mezar
taşına göre H.1296/M.1879 yılında vefat etmiştir40.

Miftahizade Hacı Mehmed Efendi: Urfa’nın ilk
Belediye reisi Miftahizade Bekir Sıtkı Efendi’nin oğlu-
dur. Devrinin din alimlerinden olan Mehmed Efendi’nin
adı Urfa’nın büyük alimleri arasında geçer, ilmi ile amel
eden bir alim, fazıl ve kâmil bir kişidir. 1906 yılı Ağustos
ayında vefat ettiğinde 1879 yılında ölen babası Hacı
Bekir Efendi’nin üzerine defnedilen Hacı Mehmet Efen-
di’nin Halilürrahman Camii mezarlığındaki mezarının
baş dikme taşında şunlar yazılıdır.

Hüve’l-Hayyü’l-Baki
Haza kabrü’l-merhum el-mağfur el-Alim el-amil el-hib-
rü’l-fazıl el-kâmil el-Hac Mehmed Efendi ibni Bekir
Efendi eş-şehir bi Miftahîzade
Teveffa fi şehri Receb sene 1324/Ağustos 190641

Miftahizade Bekir Efendi (Açanal): (1889–1952)
Babası Hacı Mehmet Efendi ve dedesi Hacı Bekir Efen-
di’dir. Çok güzel va’zeder, vaaz ve üslûbu herkes tara-
fından sevilirdi. Narıncı Camii İmamlığında ve daha
sonra atandığı Pazar Camii imam ve hatipliğinde cami-
nin dolup taştığı söylenir. Din ilminin yanında müspet
ilimlere de hâkim olan Bekir Efendi Fransızca bildiği
gibi matematikte de çok bil giliydi ve camideki odasında
lise öğrencilerine matematik dersi verirdi. Halkevi kâ-
tipliği de yapmış olan Bekir Efendi, genç sayılacak yaşta
vefat etmiş olup, kabri Bediüzzaman mezarlığında,
Müftü Hasan Açanal’ın kabrinin yanındadır. Mezarının
baş dikme taşında şunlar yazılıdır.

Fatiha
Bu kabir ulema-i müteahhirinden Hatimetü’l-müdekkikîn
hatib-i şehir Miftahizade Bekir Efendi’nin Gunûde-i hâb-
ı istirahat olduğu seken-i ebesidir Cemaziye’l-evvelin

yirmi üçüncü günü bu hayat-ı fâniye veda etmiştir. Sene:
137142

Mîftahizade Abdurrahim Efendi (1833-1875) Ba-
bası Miftahizade Hacı Mehmet Ağa’nın oğlu Hasan Ağa
olup Müftü Hasan Efendi’nin babasıdır. O zamanlar
Hasan Padişah Camii avlusunun doğusunda bulunan Ra-
himiye Medresesi’nin müderrislerinden olan Abdurra-
him Efendi, genç yaşında vefat etmiş, Halilürrahman
Camii’nin kabristanına defnedilmiştir. Avlunun kuzey
kapısının hemen içinde de kurrahane yani Kur’an hafız-
larının okulu bulunuyordu. Abdurrahim Efendi’nin me-
zarının baş dikme taşında şunlar yazılmıştır:
“Fatiha/Haza kabre’l-merhum/ el-Alim el-fazıl vahidi
dehr/Abdurrahim Efendi ibni Hasan Ağa/ Eş-şehir Mif-
tahizade/ Tüviffe fi şehri Ramazan et-mübarek/ Sene
1292/1875 Eylül”43

Ahmet Naim Efendi: (1843-1908)Miftahizâde ola-
rak bilinen Hacı Halil Efendi’nin oğludur. 1843’te Ur-
fa’da doğmuştur. İlköğrenimini Urfa Sıbyan
Mektebi’nde aldıktan sonra özel hocası Osman Nuri
Efendi’den Arapça ve Farsça okuyup icazetnâme almış-
tır. Arapça ve Farsça bilmektedir. İçel Sancağı Evkaf
Müdürlüğü, 1890’da Lazkiye Sancağı Evkaf Müdürlüğü,
1899’da Antep Kazası Evkaf Müdürlüğü, 1906’da Derne
Kazası Evkaf Müdürlüğü yapmış, 1908’de vefat etmiş-
tir44.

Yusuf Ziya Efendi: Miftahizâde Abdullah Efen-
di’nin oğludur. 1852 yılında Urfa’da doğmuştur. Sıbyan
mektebinde eğitimini almıştır.1884’te Halep Vilayeti İl-
beyli Nahiyesi Müdürlüğü, 1886’da Diyarbakır Vilayeti
Ergani Nahiyesi Müdürlüğü, 1887’de Diyarbakır Vila-
yeti’nin Karabegân Nahiyesi, 1889’da Bitlis Vilâyeti’nin
Gulesor Nahiyesi ve 1892’de ise Handiris Nahiyesi Mü-
dürlüklerinde bulunmuştur45.

39 1869: Reis: Sıdkı Efendi, Halep Vilayet Salnamesi, H.1286(M.1869), Defa 3:
sf.57; 1870: Reis: Sıdkı Efendi, Halep Vilayet Salnamesi, H.1287(M.1870), Defa
4: sf.50.; 1871-1872: Reis: Sıdkı Efendi, Halep Vilayet Salnamesi, H.1288
(M.1871-1872), Defa 5: sf.50; 1873: Reis: Sıdkı Efendi, Halep Vilayet Salnamesi,
H.1289 (M.1873), Defa 6: sf.50; 1874: Reis: Bekir Sıdkı Efendi, Halep Vilayet
Salnamesi, H.1290 (M.1874), Defa 7: sf.62.; Reis: Bekir Efendi, Halep Vilâyet Sal-
namesi H. 1295 (M.1878): Defa 10, sf.94.
40 Karakaş, Mahmut. Şanlıurfa Evliya ve Âlimleri, Konya 2012, sf. 306.
41 Karakaş, Mahmut. A.g.e. sf. 305

42 Karakaş, Mahmut. A.g.e. sf. 265
43 Karakaş, Mahmut. A.g.e. sf. 241
44 Sağır, Abdülvahap, Osmanlı Bürokrasisinde Urfalı Memurlar, Ankara 2018 sf.
59
45 Sağır, Abdülvahap, a.g.e. sf.125

www.surkav.org.tr
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Miftahizâde Müftü Hasan Efendi (Açanal): Lise
tahsili imtihanını verinceye kadar çocuklarının ilk ve orta
öğrenimlerini kendisi veren Müftü Hasan Efendi’nin
kısa hayat hikâyesi, oğlu Necdet Açanal tarafından “Urfa
Kurtuluş Mücadelesi Hatıratı” adıyla yayına hazırlanan
ve belgeler de içeren hatıratında şu şekilde anlatılmış-
tır46:

“Hasan Açanal 1874 yılında Urfa’da doğdu. Babası
Müderris Miftahizade Abdurrahim  Efendi, annesi Ho-
cazade  Abdurrahman  Efendi’nin kızı Hatice Hanım’dır.
Hasan Açanal aile geleneğine uyarak tahsil hayatına
atıldı ve ilmiye mesleğine hazırlandı. Mahalle mektebin-
den sonra medrese tahsiline başladı. Feyiz aldığı Urfa
ulemâsının isimleri şunlardır: Hacı Mustafa Hafız
Efendi, Saraçzade Abbas Vasık Efendi (İcazet: Şaban
H.1311/M.1894), Hacı Ramazan Efendi (İcazet: Recep
H.1316/1899), her üç kıymetli hocadan Şer’i ilimler
(Tefsir, Hadis, İslam Hukuku), Mantık, Belâgat, ve
Kelâm, Arapça, Farsça okudu. Abbas Efendi’den klâsik
medrese programları dışında Tabiî ve Riyazîilimler, As-
tronomi47 ve Arap Edebiyatı dersleri aldı. 

Hocalarından aldığı icazetnameler Diyanet İşleri
Başkanlığınca Milli Eğitim Bakanlığına incelettirilmiş
ve yüksek tahsil belgesi olarak onaylanmış olup İcazet-
nameler kendisine medreselerde ders verme yetkisini de
veriyordu. Urfa Bidâyet Mahkemesi üyeliği, Urfa İdadîsi
öğretmenliği de yapmış olan Hasan Efendi, 16 Temmuz
1911’de atandığı Urfa Müftülüğü görevinden kendi iste-
ğiyle 1 Nisan 1950’de ayrıldı. Bu görevleri sırasında 1.
İbtidayı Hariç Rüusu 2. Sahnı İtibarî rütbesi 3. İzmir
Payei Mücerredi 4. Edirne Payei Mücerrediilmiye rüt-
beleriyle taltif edildi”48.

Hasan Açanal hocalarından aldığı feyizle bir taraftan
öğrenci yetiştiriyor, diğer taraftan kendi bilgi alanını ge-
nişletmek için Fizik, Kimya, Biyoloji v.s. gibi müspet
ilimlerde bilgisini artırmak maksadıyla sürekli okuyor,
Fransızca49 ders alıyor, Batı dillerinden tercüme edilen
sosyal bilim eserleri ve fizik, kimya, tıp, biyoloji, mate-
matik v.s.  kitapları ile kütüphanesini zenginleştiriyor ve
yorulmak bilmeden çalışıyordu50. 

46 Açanal Hasan, Urfa Kurtuluş Savaşı Hatıratı. ŞURKAV yayını Urfa 2001. Bu
hatırat, ilk kez yayınlanan belgeler ve çeşitli hatıratlarda anlatılan olaylara ilişkin
içerdiği farklı bakış açıları nedeniyle Urfa’nın Kurtuluş Mücadelesinin en önemli
kitaplarından biridir.
47 Sabri Kürkçüoğlu’nun, dipnot 9’da değinilen ve yıllar önce yapılıp yayınlanma-

mış söyleşisinde kendisine sorduğu, “Babanızın yaptığı bir güneş saati varmış Ulu
Cami’de, bahseder misiniz?” sorusuna, Dr. Hazım Açanal şu cevabı vermişti:
“..Evet. Babam Astronomiyi Saraçzâde Abbas Vâsık Hoca’dan öğrenmiş. Kendi-
sinden rica ettiler, 1950’lerde babam Ulucami’ye bir güneş saati yaptı. Adı basike.
Bir mermer verdiler, iki sene çalıştı üzerinde. İğneyi de koydu üzerine, Camii Ke-
bir’e yerleştirdiler. Mahalleden girişte (kuzeyden) soldaki kenara yerleştirdiler. Ha-
tırlıyorum onu, iğnenin gövdesi her gün saati gösterirdi. Birkaç yıl aradan sonra
uğradığımda baktım taş yok. Nerede bilinmiyor. Sonra demirden yaptık ortaya yer-
leştirdik, dediler. Demirden yapmış bir usta oraya koymuşlar. Öbürü kayıp.” 

48 Özlük dosyasındaki bilgilere göre Edirne’den “İbtidây-i Hâriç”, Bursa’dan “İb-
tidây-i Dâhil” unvanlarını alarak “Sahn Müderrisliği”ne kadar yükseldi. Başarı-
sından dolayı 1 Nisan 1919’da “Gümüş İftihar Madalyası” ile taltif edildi. Bkz.
Sarıkoyuncu Ali, Millî Mücadele’de Din Adamları II, Ankara 1997 sf. 187. 
49 “Genç yaşlarında ilme başladığı sırada Fransızca öğrenmek arzusuna kapılan
Hasan Efendi’nin, o zaman papazlardan başka Fransızca bilen kimse olmadığından
bir papazdan ders alması üzerine halkın arasında “Abdurrahim Efendi’nin oğlu
dinden çıktı, Fransızca öğreniyor” şeklinde dedikodu çıktı. Hasan Efendi’nin ho-
cası Hacı Mustafa Efendi Hasan Efendi’yi çağırarak ona Fransızca öğrenmekten
vaz geçmesini, çünkü halkın arasında böyle bir dedikodu çıkmış olduğunu söyledi.
Hasan Efendi hocasının yanında edebine riayet ederek, ona saygı ile sordu. 

—Hocam, dedi, Fransızca öğrenmek günah mı? Hocası, 
—Hayır dedi, Hasan Efendi. 
—Öyle ise niçin vazgeçeyim? dedi. Hocası 
—Dedikodunun önünü almak için papazdan öğrenmekten vazgeç,

dedi.
Hasan Efendi saygı ile,

—Hocam dedi, lisan öğrenmenin haram olduğuna dair bana fetva ver.
Fransızca öğrenmekten vazgeçeyim, dedi. Hocası. 

—Hayır, günah değildir. Ben günahtır diye fetva veremem, deyince
Hasan Efendi Fransızca öğrenmeye devam etti. 
50 (Ek-8): Müftü Hasan Efendi, “Urfa Halkevi, Dil, Tarih, Edebiyat Şubesi” üyesi
arkadaşlarıyla: Soldan sağa: Tarih Öğretmeni E. Bnb. İhsan Uludağ, Müftü Hasan
Efendi, Muallim Fikri Demirel, Miftahizade Bekir Efendi. Müftü Hasan Efendi’nin
Halkevinde verdiği çok sayıda konferanstan biri olan Urfa tarihine dair konferans
için bkz. Yenilik Gazetesi, 1. Teşrin 1936.

 Urfa’da Miftahîzade Ailesi / Av. Müslüm AKALIN
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Müttefik kuvvetlerinin Urfa’yı işgal edecekleri habe-
rini alınca yabancı devlet temsilcilerine Urfa halkı adına
yazdığı protestolar göndermeye başladı51. Şehir 1919 yı-
lında İngilizler ve daha sonar Fransızlar tarafından işgal
edildikten sonar işgalcilere karşı direnme teşkilatının ku-
rulmasında görev aldı, halkı bu yolda teşci etti52. 

Sivas Kongresinin toplanmasını müteakip Heyeti
Temsiliye Reisi Mustafa Kemal Paşa ile bağlantı kurarak
onun direktiflerini mücadele arkadaşlarına iletti53,
150’den fazla din âlimi ile birlikte Ankara Fetvası’nı im-
zaladı54.  Silahlı mücadele boyunca mücahitlere moral
vermek sureti ile düşmanın yurttan kovulmasında, Mü-
cadele’nin siyasi ve manevî yönünü sağlamakta büyük
çaba harcadı. “Mücahede-i Milliye”de âsarı hamaset ve
fedakârisinden dolayı T.B.M.M. tarafından 15/02/1926
tarihinde 3488 sayılı beyaz şeritli İstiklâl Madalyasıyla55

ödüllendirilen Hasan Açanal, 27 Ocak 1953’te Hakkın
Rahmetine kavuştu.

Eserleri: 1) Urfa’nın Ünlü Bilginleri56 (Urfa Gazete-
sinde bir yazı dizisi olarak yayımlanmıştır). 2) 1927 yı-
lında yayımlanan  Urfa  Salnamesinin Tarih ve Coğrafya
bölümü Hasan Açanal tarafından kaleme alınmıştır. 3)

Hadislerin Işığı Altında Sağlık ve Sirayet Hakkında Ri-
sale (Yayınlanmamıştır). 4) Kuranı Kerim’den Bazı
Âyetlerin Tefsiri  (Yayınlanmamıştır). 5) Urfa Tarihi
(M.Ö.2000-M.S.1400)57

Oğlu Dr. Hâzım Açanal, babasının şu çalışmalarından
da söz etmektedir58. 1. Aklıma Gelenler, 2. Yirminci Asır
Başlarında Urfa, 3. Sirayet Hakkında 4. Şiir ve Tahmis-
ler. 5. Urfa Kurtuluş Savaşı Hatıratı59

Bir sohbet sırasında Dr. Hâzım Açanal tarafından ve-
rilen ve Müftü Hasan Efendi’nin,  dinin sosyal alanlarla
kesiştiği alan ve bilgilere hâkimiyet gücünü gösteren bir
belge dikkat çekicidir. Şam doğumlu Tümgeneral Sami
Sabit Bey, 1923 yılında Urfa Geçici Tümeni’nin komu-
tanıyken Müftü Hasan Efendi’yi zaman zaman ziyaret
edip sohbet etmektedir. Daha sonra Kafkas Tümen Ko-
mutanıyken Kars Valiliğine vekâlet eden Sami Sabit Bey
5 Mart 1924 tarihinde Müftü Hasan Efendi’ye yazdığı
bir yazıda, Urfa’dayken Hilâfet hakkında yaptıkları bir
sohbeti hatırlatarak şunları yazmıştır60: 

“Faziletli Urfa Müftüsü Hasan Efendi Hazretlerine
Yüce Meclis’in kararından61 yedi ay önce bu konuda

lütfettiğiniz yorumunuzu bugün derin bir saygıyla hatır-
lıyorum. Vatanın Hilâfetini millet oylarının temsilcisi
olan Yüce Meclis’in tam yetkiyle ifa etmekte olduğunu
ve ayrıca bir Halife’ye gerek kalmamış bulunduğunu
saygıdeğer bir dinsel ve bilimsel kuvvetle izah buyurmuş-
tunuz.  Cumhuriyetimizin gerçek istiklâlini pekiştiren ve
bizi gelecekten tamamen emin eden bu mübeccel yasayı
kutlarken sizi bir kere daha tebcil62 eder ve saygılar su-
narım”.

Hasan Efendi’nin diğer bir yönü de şairliğidir. 1932
tarihinde Züleyha adında zengin bir hayırsever hanımın
Mevlidi Halil Camii’ne yaptırdığı minareye bir kitabe
yazılmasını istemesi üzerine Hasan Efendi’nin yazdığı 

51 Ali Rıza, Urfa Mücahedesi, ŞURKAV yayını 2. Basım, sf.26, Jandarma komutanı
Ali Rıza Bey’e göre “Müftü Hasan Efendi, zekâ ve yaratıcı dehânın timsali” idi.
sf.57. 
52 “..Kongreye “(Erzurum)her memleketten delegeler davet ediliyordu. Bu davete
cevap veren Urfa’nın yüce Müftüsü Hasan Efendi, idrakli, tevazulu, kadirbilir, bil-
gin ve erdemli olan bu kişi, siyaset işlerinden biraz uzak olduğu halde bile Erzu-
rum’a gideceğini mutasarrıf Ali Rıza başkanlığında toplanan kurula bildirdi.
Muhterem Müftü Hasan Efendi’nin bu cesareti Jandarma komutanı üzerinde büyük
bir etki yaptı.. Ali Rıza, a.g.e. sf.20,29.
53 Mustafa Kemal’in Müftü Hasan Efendi’ye telgrafları için bkz. Akalın, Müslüm,
Millî Mücadele’de Urfa, Ankara 1985, s. 16-17 (Ek-9,10); Açanal, Hasan, Urfa
Kurtuluş Savaşı Hatıratı, Ankara 2001, sf. 51, 53, 54, 67, ŞURKAV yayınları
No:24.

54 Sarıkoyuncu Ali., A.g.e. sf. 186; Urfa Mutasarrıfı Şehit Nusret Bey görevinden
uzaklaştırılarak gönderildiği İstanbul’dan Müftü Hasan Efendi’ye yazdığı 28 Eylül
1335 tarihli mektubunda, Urfa’dan aldığı haberlerde “keşmekeş, nifak ve şikakın”
devam ettiğini üzüntüyle öğrendiğini, Avrupa kamuoyunun lehe döndüğü bir za-
manda Anadolu’nun ayrılmaz bir parçası olan Urfa’nın Anadolu birliği dışında kal-
maması gerektiği hususunda halkın aydınlatılması gerektiğini belirterek, “Dervişin,
imamınızın mücerret ve faydasız sözlerine ehemmiyet vermeyiniz. Zira mukadde-
ratını tayin yetkisi milletindir” demiştir. Akalın, Müslüm. Urfa Mutasarrıfı Şehit
Nusret Bey’in Nemrut Mustafa Paşa Divan-ı Harbindeki Savunması. 3. Baskı, TBB
yayını, Ankara 2019, sf. 97-98;Açanal, Hasan. a.g.e. sf.44-47.
55 Müftü Hasan Efendi’nin İstiklâl Madalyası. (Ek-11). 
56 Müftü Hasan Efendi, içerisinde Sabit bin Kurra, İbni Teymiyye gibi bilginlerin
de yer aldığı bu çalışmasının önsözünde, “..Vilâyetimizin bilhassa Urfa ve Harran
kasabaları tarihin geçmiş asırlarında muhitine nur saçan Dar’ül fünunlar ile güneş
gibi parlamış durmuştu. Bu ilmî müesseselerden feyiz alan bilginlerin hemen hepsi
bıraktığı eserleriyle her tarafa ün salmışlar ve bazıları Avrupa’da bile tanınmış-
lardır. İlim sahasında bugünkü terakkiye doğru yolu gösteren flamaları dikmiş olan
şark alimlerinin ön sırasında yer alan bu ilim adamlarımızın ufacık hal tercüme-
lerini yazmakla halkımıza bunları tanıtabilirsem benim için ne mutlu…” diye yaz-
maktadır. Gazetede yayınlanan yazılar, “Urfa Müftüsü Hasan Açanal’ın
Kaleminden Türk Âlimleri ve Urfa İlinin Bilgin Büyükleri” adıyla Dr. Yüksel Yıl-
dırım tarafından kitap haline getirilmiştir: Nobel yayınları, Ankara 2020.

57 Açanal Hasan, Urfa Tarihi, Ankara 1997, sf. VI-VIII, ŞURKAV yayınları No:
17.
58 Karakaş, Mahmut. Şanlıurfa Evliya ve Âlimleri, Konya 2012, sf. 207
59 Açanal Hasan, Ankara 2001. ŞURKAV Yayını.
60 Sami Sabit Bey’in telgrafı, (Ek-12).
61 3 Mart 1924 tarih 431 Sayılı Kanun.
62 Yüceltme.
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24 Ağustos 1932 tarihli manzume aşağıdadır63.
Velâdetgâh-ı Ceddü’l-enbiyâda 
Züleyhâ kurdu bu kuds-i esâsi
Şafı’ olsun ona rûz-i cezâda 
Cenâb-ı Kibriyânın enbiyâsı
Ararken sırr-ı mevcûd-i Halîlin 
Beşikten göklere erdi bükâsı
Çıkub nühtâkımu’cem mısraından 
Asıldı arşa bu mu’cez duâsı
Huzûr-i Kudse yükselsin bu yerden 
Duâ-i müsliminin hoş sedâsı

Yine ‘Faik’ mahlaslı şair tarafından yazılıp Müftü
Hasan Efendi tarafından ‘Hüsni’ mahlasıyla tahmis edil-
miş olan gazelin makta beyti şöyledir64:
Yanar kalbi İlahî cürümden avaredir gamden
Döker eşk-i teessür dide-yi hüsranı pür gamden
Sığınmış lütfüne Hüsni cihana geldiği demden
Bu mücrim Faik’i azâde kıl hevl-i cehennemden
Zünubuma’siyetten gayrı yok destinde sermaye

Müftü Hasan Efendi’nin, 1927 yılında yeni Özel
İdare binasının hizmete girmesi merasiminde65 Arapça

yerine Türkçe dua etmesi o zamanlar ilgiyle karşılan-
mıştı: “Ey varlığımızı bize bahşeden Allah, ihsanlarına
karşı minnet ve şükranla huzur-u Celâlinde kullukla eği-
liriz. Allahım! Cidal sahasında ve yarattığın muvaffaki-
yetleri bize irfan, ümran ve terakki sahalarında da ihsan
buyurduğun için sana hamd ve senalar ederiz. Sen bizi
daima muvaffakiyetlendir. Allahım! Cumhuriyetimizi ha-
zırladıktan sonra bize refah ve saadet yolları açan Rei-
sicumhurumuz Gazi Paşa hazretlerini bütün arzularına
nail eyle. Sevgili vatanımızın nigehbanı olan besalet-
şümar kumandanlarımızı kâmran, kahraman ordumuzu
daima muzaffer eyle. Allahım! Asırlar süren ihmal içinde
harap olmuş şehrimizi türlü türlü asar-ı ümran ile tezyin
eden ve bunu da Hükümet-i Cumhuriye’nin şerefiyle mü-
tenasip bu hükümet binasının esasını kuran muhterem ve
azimkâr valimiz Fuat Bey hazretlerini teşebbüslerinde
muvaffak eyle.  Halkımızın saadetine hadim memurları-
mıza sığınak olan bu mübarek binayla üzerinde milleti-
mizin muazzez bayrağını ile’l-ebed şan ve şerefle
dalgalandır Allahım.”66

Hasan Efendi’nin; 7 çocuğunu simgelediği söylenen
çevresindeki her sütuna Fatihayı Şerif’in bir ayeti yazılı
bulunan Bediüzzaman Mezarlığı’ndaki kabrinin baş dik-
mesinde şunlar yazılıdır67:
Fatiha
Kudvetün ve ulemaü’l-muhakkikin / Ve umdetü’l-füdela
el-mudakkikin
Vahîdunasruhu ve feridu’l-dehr / Haza kabr’l-merhum
el-mağfur lehu
Reisu’l-ulema ve müfti-i Ruha / Mevlâna es-Seyyid
Hasan Hüsnü 
İbni Abdurrahim Efendi / eş-Şehir bi-miftahîzade
Teveffa fi şehri cemaziel-evvel / Sene:1372/1953

Mezarının ayak dikmesinde yer alan kitâbe ise şöy-
ledir68: 
Ah min el-mevt 

63 Karakaş, a.g.e. sf. 206.
64 “Makta Beyti”, Divan Edebiyatında gazelin son beytidir. 6 beyitlik gazelin Dr.
Hazım Açanal tarafından verilen tahmis edilmiş örneği arşivimde bulunmaktadır.
O dönemde Urfa’da Faik mahlasıyla bilinen şair, Müftü Hasan Efendi’nin çağdaşı
ve divanı kayıp olan Faik mahlaslı Mollazade Muhammed Durak Efendi olabile-
ceği gibi Nâbi’nin (1642-1712) çağdaşı ve akrabası olduğu söylenen Fâik mahlaslı
şair de olabilir. Bkz. Alpay, Bedri. Urfa Şairleri, Urfa 1986, sf. 25; Prof. Ekrem
Bektaş, Urfalı Divan Şairleri, İstanbul 2020, sf. 23.
65 “..Merasim esnasında Fırka kumandanı Suphi Paşa hazretleriyle erkân, askerî  ve
mülkî yöneticiler ve ahaliden davetli bulunan kişiler hazır bulunmuşlar, davetlilere
çay ve sigara ikram edilmiştir. Merasime Muhasebe-i Hususiye Müdürü Bahaeddin

Bey’in nutku ile başlanmış ve Müftü Hasan Efendi’nin Türkçe duasını müteakip
ilk temel taşı muhterem valimiz Fuat Beyefendi tarafından atılmış ve Sanatlar
Ocağı Bandosu tarafından İstiklâl Marşı terennüm edildikten sonra merasime son
verilmiştir.” Urfa Gazetesi 17 Teşrinievvel 1927 sf.2.
66 Urfa Gazetesi 17 Teşrinievvel 1927 
67 Karakaş, Mahmut. Şanlıurfa Evliya ve Âlimleri, Konya 2012, sf. 204; 
68 Karakaş, Mahmut. Şanlıurfa Mezar Taşları, Konya 2012, sf. 103.

 Urfa Halkevi - Dil, Tarih, Edebiyat Şubesi
Soldan sağa: Tarih Öğrt. E. Bnb. İhsan Uludağ, Müftü Hasan
Efendi, Muallim Fikri Demirel, Miftahizade Bekir Efendi.

 Urfa’da Miftahîzade Ailesi / Av. Müslüm AKALIN
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Zair eyle bana lütf û ihsan / Oku ihlâs ile ümmü’l-Kur’an 
Ben ki aciz kuluyum Mevlânın / dahi müftüsü idim Urfa’nın 
Şimdi bu Berzaha mihman oldum / Mazhar-ı rahmet-i
Rahman oldum 
Burada yâr ü enisim ancak/ Aks-i envar-ı İlahî olacak 
Sığındım lütfuna afvet İlahî / Günahkâr kulların sensin
penâhı

Miftahizade Hafız Ömer Efendi: Miftahizade Bekir
Sıtkı Efendi’nin oğludur. Bediüzzaman Mezarlığı’ndaki
mezar taşında 18.11.1952’de vefat ettiği yazılıdır.
Kur’an-ı Kerim’i hıfzetmiş bir kişi olarak tanınan Ömer
Hafız, Av. Ahmet Lâmi Açanal’ın babasıdır. Aşağıdaki
mezar taşı kitâbesinde ahirette kurtu luşun ve dünyada
ismin dillerde kalma sebebinin iyilik etmek olduğu ifa -
de edilmektedir:

“Zair
Bu fâni dünyada ne kadar uzun yaşar isen sonu göç-

mekdir. Eğer ebedî kalmak ister isen dindaşlarına ebnâ-
yıtebşîr daima iyilik et. Her saadetin başı budur, seni
ebediyet âleminde ğünûde-i istirahat eden de budur.
Cenâb-ı Hak bu kabirde yatan mü’min karındaşımızı afv
û mağfiret eylesin âmin”69

Necdet Açanal: (Hasan-Huriye). Urfa 1915 do-
ğumlu. İlk ve orta tahsilini babasından aldı70. 1935 sene-
sinde Haydarpaşa Lisesi’nden mezun oldu. Aynı sene
sınavı kazanarak Yüksek Mühendis Mektebine (İTÜ)’ne
girdi. 1941 yılında pekiyi derece ve elektrik ihtisasıyla
mezun oldu. Uzmanlığı, “yüksek frekans tekniği ve oto-
matik telefon”. Askerlik görevinden sonra mecburi hiz-
meti dolayısıyla PTT Fen müfettişi olarak çalışmaya
başladı. 1945 senesinde istifa ederek Urfa’ya döndü. Ba-
basının Suruç’taki çiftliğinde çalışmaya başladı. Beledi-
yenin teklifi üzerine şehrin elektrik santrali şebekesiyle
ilgili tesisi ikmalle işletmeye açtı. Belediye elektrik mü-
hendisliği yaptı. Kendi ifadesine göre; “Demokrat
Parti’nin her sahada hayırlı yenilikler getireceğine ina-
narak Demokrat Parti saflarında çalışmak üzere siyasi

hayata intikal ettim, vazifeye seve seve koştum. Büyük
halk kitleleri önünde halkı aydınlatıcı konferanslar ver-
dim. 14.5.1950’de DP’den Urfa milletvekilliğine seçil-
dim.” Evli ve 3 çocuklu olan Necdet Açanal’ın TBMM
arşivinde bulunan seçim tutanağının tarihi 17/5/1950,
meclise katılma tarihi 22.5.1950’dir71.  Necdet Açanal
2011 yılında vefat etmiştir.

Dr. M. Hâzım Açanal:

(Hasan-Huriye) Urfa 1919 doğumlu. İlk ve orta tah-
silini babasından aldı, 1936 yılında Haydarpaşa Lise-
si’nden72 mezun oldu. 1942 yılında İstanbul Tıp
Fakültesini bitirmesini müteakip Urfa’da serbest hekim-
liğe başladı (Ek-15). Verem Savaş Derneği Başkanlığı
ve benzeri faaliyetlerle toplumsal hayata katkıda bu-
lundu73. 1966 yılında ihtisas için başvurduğu İstanbul Tıp
Fakültesinden 1970 yılında İç Hastalıkları Uzmanı ola-
rak diploma alıp Urfa’da serbest hekimliğe devam eden

69 Karakaş, a.g.e. sf. 73
70 Kuvvetli kalemiyle dikkat çektiğinden yazısını yayınlayan Gazete’nin, “13 ya-
şında bir çocuğun şu yazısını çok güzel bulduk. Emsallerine teşvik olmak üzere
derc ediyoruz” takdimiyle   ve “Miftahizade Necdet” imzasıyla yayınlanan “Vol-
kanın fücceten indifaını temaşa” başlıklı yazı için bkz. Urfa Gazetesi 2 Nisan 1928.

71 Bkz. TBMM Arşivi, Necdet Açanal’ın Milletvekili Mazbatası. (Ek- 13)
72 Kabataş Lise Müdürü’nün Müftü Hasan Efendi’ye Mektubu (Ek-14)
73 Urfa Verem Savaş Derneği Başkanı Dr. Hazım Açanal’ın; Yahya Kemâl’in
“Nazar” şiirindeki Leylâ için ve Abdulhâk Hâmid’in “Makber” şiirindeki -genç
yaşında vefat eden eşi- Fatma için verem hastalığına vurgu yapan şiirlerinden ör-
nekler vererek ‘veremle savaş’ın önemini’ anlattığı Halkevi’ndeki konferansı için
bkz. Yenilik Gazetesi 15 Şubat 1950. Derneğin kurucuları için bkz. (Ek-16)

 Dr. M. Hâzım Açanal (1919 - 2018)

www.surkav.org.tr
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Hazım Açanal, 2018 yılında vefat etmiştir. 90 yaşında74,
“menzil-i maksuduna” doğru yürürken 10/06/2009’da
yazdığı ve bir örneğini aldığımız şiiri şöyledir:

KENDİM İÇİN VE TÜM MÜMİNLER İÇİN 
Elbet bir gün selâ sesi duyulacak camilerden /
Ya’ran soracak, hangi namazdan sonra, nereden 

Bir kapı kapanıp diğeri açılacak sanki musalla taşında
Diyecekler gitti menzil-i maksuda şu yaşında

Bir salonda dağıtılır ıtır-amber-rayiha
Gelen giden okurlar bir fatiha

Bir süre rüyalarda görülür beyaz elbisesiyle 
Konuşuyormuş gülüyormuş tüm neşesiyle

Bir süre sonra uzaklaşır uzaklaşır uzaklaşır
Tabiri caiz ise bulutlarla kucaklaşır

Bırakmışsa şu fani kubbede hoş bir seda 
Yapmışsa tüm ibadetleri hakkıyla eda

Unutulmaz yâd edilir dergi sayfalarında 
Resmiyle, satırlarında ismiyle 

Ahmet Lâmi Açanal: (Hafız Ömer-Emine) 1934
Urfa doğumlu.  1956/1957 öğretim yılında Ankara
Hukuk Fakültesinden mezuniyeti müteakip yurdun çe-
şitli yerlerinde Hâkim yardımcısı ve Hâkimlik yaptıktan
sonra 1981 yılında İnebolu Sorgu Hâkimliğinden emekli
olarak Urfa Barosu’na avukat olarak kayıt yapmıştır.
1996-1998 yılları arasında Urfa Barosu Başkanlığı yapan
A. Lâmi Açanal evli ve dört çocuklu olup 1999 yılında
vefat etmiştir75. 

Zemzem Gülender Açanal: (M. Hâzım-Süreyya)
1957 Urfa doğumlu. İlk ve orta öğrenimini İstanbul’da,
lise öğrenimini Urfa’da tamamladı. Ankara Üniversitesi
Eczacılık Fakültesinden mezuniyeti müteakip Urfa’da
serbest eczacılık yaptı.  Kadınların siyasete ve iş hayatına

girmelerine yönelik “Mikrokredi Projesi”nin; madde ba-
ğımlılığı ile mücadeleye yönelik “Madde Bağımlıları
Rehabilitasyon Merkezi”nin; düşük gelir grubuna yar-
dıma yönelik ise “İlaç Bank” ve “Gıda Bank” projeleri-
nin kurucusu ve yürütücüsü oldu. 2002 yılında Şanlıurfa
kadın kolları kurucu başkanı olarak Adalet ve Kalkınma
Partisi’nde girdiği siyasette 2004 yılında Şanlıurfa Be-
lediye Meclisi Üyeliğine seçildi. Aynı yıl Güneydoğu
Anadolu Bölgesi’nin ilk kadın Belediye Başkanvekili
oldu. 2018 yılında XXVII. Dönem Şanlıurfa milletvekil-
liğine seçilen Gülender Açanal, evli ve üç çocukludur.

74 2012 yılında Dr. Hazım Açanal. (Ek-17) 
75 Urfa Barosu’ndaki dosyasından.

 Ecz. Zemzem Gülender AÇANAL

 Urfa’da Miftahîzade Ailesi / Av. Müslüm AKALIN
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1Özet
Urfa’da müziğin tarihi, dini, kültürel kökeni oldukça

eskiye dayanmaktadır. Şehrin müzik ile ilişkini anlaya-
bilmek bilmek için üç unsur (tarih, din, kültür) üzerinden
okumalar yapmak gerekir. Bilindiği gibi Urfa’nın kuru-
luş mantalitesi bir mabet/kutsal etrafında şekillendiğin-
den, musikisi de tarih boyunca inançlardan beslenerek
günümüze kadar gelmiştir.  Eski ve köklü bir kültüre
sahip şehirde; müziğin tarihi, dini ve kültürel kökenleri
oldukça renklidir. Urfa müziğinin tarihi, dini ve kültürel
kökenlerinin araştırıldığı bu makalede; Paganizm, Yahu-
dilik, Hıristiyanlık ve İslam üzerinden şehirdeki müziğin
beslendiği damar ve bunun günümüze yansımaları konu
edinilmiştir. Urfa müziğinin beslendiği pagan dönemi
dinsel ayinler, Dionysos,  Orfeus mitolojilerinin şehir-
deki izleri ile Hıristiyanlık dönemi müzik ekolleri ve bu
ekollerin öncüleri (Bardaysan, Afraim, Suruçlu Yakup
vs.) ve bunların Urfa’nın müziği üzerindeki etkileri, iç
içe geçişleri anlatılacaktır. Bu iç içe geçişlerin özellikle
bir okul işlevi gören “sıra gecesi” ne yansımaları ve ar-
kasındaki Yunanî kökenlerin izleri sürülecektir. Dini, ta-
rihi ve kültürel damardan beslenen Urfa müziğinin
bugünkü müzik kültüre yansımaları ile Süryani, Ermeni,
Arap, Kürt ve Türk kimliklerinin iç içe geçtiği şehirde
bu geçişler sonucu oluşan “melez ses” ve “melez müzik”
olgusu anlatılacaktır.   Yazılı ve sözlü kaynaklardan ha-
reketle Urfa müziğinin sosyo-kültürel tanımlaması yapı-
lacak makalede geçmişten bu güne ayna tutulacaktır. 

Anahtar Sözcükler
Urfa, Müzik, Sıra Gecesi, Dionysos,  Orfeus Barday-

san, Afraim, Suruçlu Yakup Paganizm, Yahudilik, 

Abstract
The historical, religious and cultural background of

music in Urfa is quite old. To know how to understand
the relationship with the city’s music, you need to make
readings over three elements (history, religion, culture).
As it is known, since the establishment of Urfa is shaped
around a sanctuary / sanctuary, its music has survived
through beliefs throughout history. The city has an old
and deep-rooted culture; the historical, religious and cul-
tural origins of music are very colorful. In this article,
which investigates the historical, religious and cultural
origins of Urfa music; Paganism, Judaism, Christianity
and Islam through the city’s music nurtured through the
vein and its reflections on the present day. The pagan re-
ligious rites, the Dionysus, the traces of the Orpheus
mythology in the city and the music schools of Christia-
nity period and the pioneers of these schools (Bardaysan,
Afraim, Suruclu Yakup, etc.) and their effects on the
music of Urfa will be explained. The traces of these nes-
ted transitions will be traced back to the “sıla gecesi”,
which will serve as a school, and traces of Greek origins.
The phenomenon of “melez ses (hybrid sound)” and
“melez müzik (hybrid music)”  which are formed as a
result of these transitions in the city where the Syriac,
Armenian, Arab, Kurdish and Turkish identities are in-
tertwined with the reflections of Urfa music, which is fed
by religious, historical and cultural vein to today’s music
culture, will be explained. Based on written and verbal
sources, the socio-cultural definition of Urfa music will
be reflected in the article from the past to the present.

Key Words
Urfa, Sıla Gecesi, Dionysus, Orfeus Bardaysan, Af-

raim, Suruc Jacob Paganism, Judaism, Christianity,
Islam

1 Şair- Yazar, VGM Yayın Müdürü

Urfa Müziği Üzerine Düşünceler
Mehmet KURTOĞLU1
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Urfa’da müziğin tarihi, dini, kültürel kökeni oldukça
eskiye dayanmaktadır. Diyebiliriz ki, dünyada hiçbir
şehir Urfa kadar müzikle içli olmamıştır. Şehir kurulduğu
ilk andan itibaren kendini müzikle özdeşleştirmiş, ref-
leksini adeta müzikle dışa vurmuştur.  Şehrin müzik ile
ilişkisini anlayabilmek bilmek için tarihi, dini ve kültürel
hayatı üzerinden okumalar yapmak gerekir. Bu üç olgu
üzerinden yapılacak okuma şehrin müzikle olan ilişkisini
ortaya koyduğu kadar, onun bugünkü durumuna açık-
lama getirecektir.

Birincisi tarihi geçmişi günümüzden on üç bin yıl ön-
cesine kadar uzanan Urfa’nın, müzik kültürü de en az bu
tarih kadar eski olduğu su götürmez bir gerçektir. Gö-
beklitepe’deki kazıların ortaya çıkardığı hakikat, nasıl ki
dünya tarihini değiştirmiş,  dini, kültürel, sosyal hayata
ilişkin yeni fikir ve görüşlerin önünü açmışsa, Urfa
müzik tarihinin de yeniden yorumlanması zorunlu kıl-
mıştır. İlk insandan günümüze kadar gelen bütün dini
ayinlerin müzikle yapıldığı düşünüldüğünde, Göbek-
lite’deki ayinlerde de müzikli ayinler yapıldığı bir ger-
çektir. Örneğin Göbeklitepe ile hemen hemen aynı
tarihlere kadar uzanan günümüzden 11 bin yıl öncesine
dayanan Nevali Çori’de yapılan kazılarda bulunan bir taş
kandil yahut bir tütsü olduğu varsayılan bir tabağın üze-
rindeki dans eden kadın figürleri bu şehrin müzikle olan
geçmişinin ne kadar eski olduğunu göstermektedir.2 Yine
Harran’da yapılan kazılarda çıkan cam bir çanağın üze-
rinde dans eden kadın figürüne rastlanmıştır. 

Asurlulara ve Emevilere başkentlik yapan Harran,

Roma’nın eyaleti Orsheonne krallığının başkenti Urfa, -
her başkentte olduğu gibi-3 ilim ve kültürün merkezi
olmuş, şiirden müziğe, teolojiden felsefeye kadar birçok
alanda önemli ilim fikir adamları yetiştirmiş, kültür ve
medeniyete büyük katkılar sunmuştur. Örneğin Edessa
ve Harran okullarındaki tercüme hareketleri dolayısıyla
Yunan felsefesini İslam dünyasına taşınmış, Urfa, İslam
Rönesans’ının doğmasında dolaylı olarak etkili olmuştur.
Bundan dolayı Urfa’ya “Doğunun Atinası” sıfatı yakış-
tırılmıştır. Bu tercüme faaliyetlerinin yapıldığı yıllarda
Urfa’da Süryanice, Aramice, Yunanca ve İslam’ın fet-
hiyle birlikte Arapça yaygın olarak konuşulmuştur. Haçlı
kontluğu döneminde ise şehrin resmi dili Fransızcadır.
Böylesine çok dilli, çok kültürlü ve çok dinli Urfa’da
güçlü bir kültürel damar oluşmuştur. Urfa bugün dahi bu
damardan beslenmektedir. Şehrin bu kültürel birikimini
bilmeden ne dini, ne kültürel, ne sosyal ne de musiki ha-
yatını değerlendirmek mümkün değildir.

Şehrin bugünkü dini, kültürel ve sosyal yaşamı farklı
medeniyetlerin sentezinden doğmuştur. Şehirdeki Yunan
kültürü yalnızca sosyal yaşamla da sınırlı değildir.  İnanç,
kültür, siyaset geleneği de etkisini sürdürmektedir.  Bu
şehir iki bin yıl önce de şalvar giyip puşu taktığı gibi
bugün de aynı şekilde şalvar giyip puşu takmaktadır.
Roma döneminde Belediye Meclisi nasıl ki şehrin toprak
ağaları tarafından yönetiliyorsa, bugün de aynı şekilde
yönetilmektedir.  Paganist dönemlerde nasıl aya tapıyor-
larsa, bugünde dolunayı gördüklerinde ellerini açıp dua
etmektedirler. Böylesine güçlü ve derinden gelen bir kül-
türel damar bütün canlılığıyla varlığını şekil değiştirerek
sürdürmektedir. Paganist dönemde kale ateş tapınağıdır,
Balıklıgöl su tapınağıdır. Bugün kale Nemrut’un ateşinin
sembolü, Balıklıgöl İbrahim’i yakmayan ateşin su dö-
nüşmesinin sembolü olmuştur. Balıklıgöl dün olduğu
gibi bugün de kutsaldır. Şehir adını bu kutsanmış balıklar
ve sudan almıştır. Şehrin adı Yunanca Kaleriu’dur ve iki
anlamı vardır; biri coşkun sular şehri, diğeri Balıklı şe-
hirdir. İki bin yıldır kullanılan Edessa adı dahi Yunanlılar
tarafından şehre verilmiştir.4

2 www.aktüelarkeoloji.com.tr./nevalicori

3 Tanpınar “bir başkent her zaman başkenttir konuşur” diye yazar. Urfa ve Harran’da geçmişte
başkentlik yaptıklarından dolayı Tanpınar’ın deyişiyle her zaman konuşmakta, adlarını duyur-
maktadır. 
4 J. Benzion  Segal, Kutsanmış Şehir Edessa, sh. 31, İletişim Yay. İstanbul, 2002

 Nevali Çori’de bulunan 11 bin yıllık taş üzerine işlenmiş dans
eden kadın figürleri.

 Urfa Müziği Üzerine Düşünceler / Mehmet KURTOĞLU
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Aynı zamanda o dönemde Yunancadan Süryaniceye
çevrilen eserlerin de bunda etkili olduğu bir gerçektir.
Tercüme hareketleriyle birlikte, Helenistik dönem felse-
fesiyle iç içe geçmiş olan Süryani teolojisi ve bu teoloji-
nin meydana getirdiği tarihsel yorumlar, İslam dünyasına
aktarılmış ve Müslüman entelektüeller tarafından tar-
tışma konusu yapılmıştır. Bu arada, çoğunluğu Süryani
olan mütercimler, kendi teolojileriyle karışmış Grek dü-
şüncesini Müslümanlara sevdirmek için özel gayret gös-
termişlerdir. Mesela Nesturi düşüncesi bir tür tevhit
düşüncesiymiş, Nestur ve Aryus muvahhit düşünürler;
Grek tanrılarının başı Zeus, Allah; yarı tanrılar, melek ve
bilge kişilerde peygamber olarak sunulmuştur. Hatta
Müslümanların tevhit inancına benzer bir inançtan hiç
söz etmeyen Platon bile, ‘eflatun el İlahi’ olarak tanıtıl-
mıştır.”5

Örneğin bugün Urfa’da yaygın olarak yapılan ve şe-
hirle özdeşleşen Sıra Gecesi geleneğinin kökeni bir ya-
nıyla Helenistik kültüre, diğer yanıyla Ahiliğe
dayanmaktadır. “Sıra Gecesi” adını Yunanca ‘seira’dan
almaktadır.6 Mar Yeşua’nın “Bu ayın (Mayıs) içinde
daha önce de anlattığım gibi, eski Yunan masallarından
terenim edildiği çılgınca eğlenceler günü yaklaşınca, im-
parator Anastatius’tan bir ferman geldi: İmparatorluğun
hiçbir şehrinde artık dansözler oynamayacaklardı”7 ifa-
desinden Yunan kültürünün geçmişte bu şehirde ne denli
güçlü olduğu anlaşılmaktadır. Christian Boudan, Mutfak
Savaşı8 adlı kitabında Mezopotamya yemek kültürünü
anlatırken, bölgede Pers mutfağının da etkili olduğunu
söylemektedir. Her iki yazar da bölgede eğlence kültürü
ve şarap tüketiminin olduğunu yazmışlardır. 

Türkçeye ‘sıra’ olarak geçen kelime, belli arkadaş
gruplarının meşreplerine9 göre sıra ile ve özellikle hafta
sonları akşamları bir evde toplanıp eğlenmelerine verilen
isimdir. ‘Sıra Gecesi’ olarak literatüre girmiştir. 

Sıra Gece’sinin ne zaman hangi tarihte ortaya çıktığı
bilinmemekle birlikte, onun icra şekline bakarak Antik
Yunan’da yapılan Şölen’den esinlendiği söylenebilir. Ay-
rıca Osmanlı Ahi geleneğinin bir devamı olan esnaf teş-
kilatının güçlü olduğu Urfa’da, meslek grupları kendi
aralarında hafta bir gün, sırayla önceden belirlenen bir
arkadaşın evinde toplanmasından Sıra Gecesi geleneği
doğduğunu söyleyenler vardır.  Herfene olarak literatüre
giren, ‘arkadaşların para toplayarak yaptıkları eğ-
lence’den doğduğu da söylenmektedir. Büyük ihtimalle
farklı kültürlerdeki bu gelenek Urfa’da “Sıra Gecesi” adı
altında ortak bir eğlence kültürüne dönüşmüş ve Sıra Ge-
cesi adını almıştır. Sıra Gecesi’nin işleyişine baktığı-
mızda, daha çok sıra gezen arkadaşlarının ekonomik ve
kültürel durumlarına göre ve meşreplerine göre şekillen-
diğini, müzikli gecelerde içkili, müziksiz gecelerde ise
daha çok sohbet ağırlıklı olduğu görülmektedir. “Özel-
likle kış gecelerinde, yaşları birbirine yakın arkadaş
gruplarının her hafta bir arkadaşın evinde olmak üzere,
haftada bir akşam, belirli bir niteliğe ve düzene göre sıra
ile yaptıkları toplantılara Sıra Gecesi denir.”10

5 M. Nesim Doru, Süryanilerde Felsefe, sh.53, Yaba yay.  İstanbul, 2012
6 Bakınız Nişanyan Sözlük,  Sıra kelimesi Yunanca ‘seira’nın Türkçede söyleniş biçimidir. Sıra
kelimesi Yunancadan Türkçeye geçmiştir. Urfa sıra gecesi de Yunancadan dilimize girmiştir. Kö-
keni Yeni Yunanca sīrá σειρά “dizi, silsile, yazıda satır” sözcüğünden alıntıdır. Yunanca
sözcük Eski Yunanca seirá σειρά “zincir, urgan, ip” sözcüğünden evrilmiştir. https://www.ni-
sanyansozluk.com/?k=nedim&view=annotated
7 Mar Yeşua, Urfa ve Diyarbakır’ın Felaket Günleri, . sh.61, Yeryüzü Yay. 1996
8 Bakınız, Christian Boudan, Mutfak Savaşı, sh.118-148, Ayrıntı Yay. İstanbul, 2004
9 Sıra gezen arkadaş gurupları meşrep ve zevklerine göre eğlenirler. Örneğin dini duyarlılığı
olan kimseler dini sohbet yaparlar. Musikiyi sevenler müzikle eğlenirler. Siyaset ve kültür
adamları ise siyaset ve kültür ortamı için bir araya gelirler. 10 Abuzer Akbıyık, Şanlıurfa Sıra Gecesi, sh.75, kişisel Yay. Şanlıurfa,2006
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Yalnızca Sıra gecesi üzerinden değil, anlatılan pey-
gamber efsaneleri üzerinden gittiğimizde antik dönem-
lerin papağan kültürünü, Yunan, Helen, Arap ve Türk
izlerini görmek mümkündür. Bugün şehrin genetiğinde
bu kültürlerini izlerine rastlamaktayız. Müziğin de ilkel
dönemden günümüze hiç kopmadan süregeldiğini söy-
leyebiliriz.  Özellikle Urfa gibi dinsel şehirlerde, ayinle-
rin müzikle yapıldığı göz önüne alındığında niçin bu
şehirde müzik bu denli güçlü olduğunun sorusunun da
cevabını bulmuş oluruz.  İlkel dönemlerde şehirde kur-
ban törenlerinin dans ve müzik eşliğinde yapıldığı bilin-
mektedir. Özellikle Harran’da Sabiiler’in insanı kurban
etme ritüelleri, Balıklıgöl’de pagan rahiplerin kendilerini
hadım etmeleri ve Nevala Çori’de ölülerinin kafasını be-
denlerinden ayırıp kuşlara yem olarak sunma ritüelle-
rinde ve son olarak Göbeklitepe Tapınağı’ndaki ayinlerin
büyük bir ihtimalle müzik ve dans eşliğinde yapılmış ol-
duğu muhakkaktır.11 Gerek Nevali Çori gerek Göbekli-
tepe de bulunan eserlerde şehrin müzikle ilişkisini ortaya
koyan verileriyle dikkat çekmektedir.

Paganist dönemde yapılan Dionysos kutlamaları ile
Orfeus kültü şehirdeki müzik ve eğlencenin beslendiği
damarı göstermektedir.  Urfa’da bulunan iki adet Orfeus
mozaiği şehrin müzik ile olan bağını ve bu kültün şehir-
deki sosyal hayatındaki tesirini göstermektedir. 12 Urfa
müziğinin geçmişi hem dinsel hem de oldukça eskidir.

Dünyanın en eski mabedinin bulunduğu şehirde, kurban
adama törenleri büyük ihtimalle müzik eşliğinde yapıl-
mış olmalıdır. Göbeklitepe adanan kurbanların belli bir
rütiel çerçevesinde gerçekleştirildiği su götürmez bir ger-
çektir. Bu anlamda geçmişi 11 500 yıl geriye giden Gö-
beklitepe tapınağıyla Urfa müziğinin geçmişi
özdeşleşebilir. Yine Nevali Çori’de bulunan bir çanak
üzerinde dans eden kadın figürünün yer alması şehrin
müzik kültürünün ne denli eski olduğunu göstermektedir. 

Bir diğer husus Urfa’daki müziğin bir kaynağının
dini oluşudur. Pagan dönemlerinde icra edilen müzik ve
dansı unutmamak gerekir.  Örneğin paganist dönemde
ateş tanrısı Zeus adına Urfa’da dans ve müzikle kutla-
malar yapılırmış. Yine Antik Yunan mitolojisinin ünlü
Orfeus mitolojisi ve kültünün Urfa’da karşılığı vardır.
Urfa adının Orfeus’tan aldığını söyleyen olduğu gibi, Or-
feus ile ilgili iki ünlü mozaik bu şehirdedir. Arapların
şehre verdikleri isim Ruha, diğer deyişiyle Rehavi,  aynı
zamanda insana sonsuzluk duygusu veren bir makamın
adıdır. Rehavi hem şehrin adı hem de Urfa ile özdeşleş-
miş bir makamın adıdır. Büyük şair Nâbî, 

Hakimüz mevlididir Hazret-i İbrahim’in
Nâbîya rast makamında Ruhaviyiz biz

diye bunu ifade etmiştir. Usta şair bu dizesiyle hem
Hz. İbrahim’in Urfa’da doğduğuna, hem Ruhavi maka-
mının Urfa’dan çıktığına gönderme yapmış ve Urfa’nın
adının Ruhavi olduğunu söylemiştir.  Urfa ve Harran’da
geçmişte su ve ateş ayinleri yapılırmış. Ateş ayinleri Zeus
adına, su ayinleri ise Atergatis adına. Zeus ateş tanrısı,
Atergatis, yunan mitolojisindeki Venüs, Hera ve Afro-
dit’in karışımı bir tanrıça.  

11 Sabiilerin peygamber olarak Hz. Âdem’i ve İdris’i kabul etmeleri buna karşılık Harran’da on
dört yıl yaşamış olduğu kabul edilen Hz. İbrahim’i ret etmelerinin temel nedeni, Hz. İbrahim’in
insanı kurban etme yerine hayvan (koyun) kurban etme geleneğini başlatmasıdır.  Hz. İbrahim
ve kurban hikâyesi pagan dönemlerdeki insanı tanrılara kurban olarak adama inancını tersyüz
etme olayıdır, Hz. İbrahim bununla insanlığın en vahşi bir geleneği olan insanı kurban etme ola-
yını yeryüzünden kaldırmıştır.  
12 J. Benzion Segal, Halilürrahman Camii imamı ile 1959 yılında görüştüğünde Orfeus’un Ur-
fa’dan adını aldığını söylemiştir.  Segal yaşadığı olayı şöyle anlatır:  1956’da bir başka saygı
değer Urfalı, Urfa adının Yunan mitolojisindeki Orpheus’tan geldiğini söylemiştir. Bu eserin ya-
zarı (Segal)  ise bu görüşü küçümsemeyle karşılamıştır. Ancak birkaç gün sonra Urfa’da kayadan
oyulmuş bir mağarada Orpheus mozaiğini keşfetmiştir. (segal, age. sh.31)
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Şehir bir yandan ateşi kutsuyor, diğer yandan suyu.
Bir yandan erkeğe tapıyor diğer yandan kadına.  Bir
yanda Göbeklitepe ile fallus kültü, diğer yanda Balıklıgöl
ile Hera, Helana, Afrodit kültü! Daha ilk dönemlerinde
şehir paradoksal bir zihniyete sahip! Segal, Harran, Urfa
ve Hierapolis’te yapılan ayinleri anlatırken,  bu bölge in-
sanlarının günde iki defa müzikli ayin yaptıklarını yazar.
“M.S. dokuzuncu yüzyıldan kalma geç bir rivayet, şerit-
ler ve küçük çanlarla süslü, şarkıcılar ve çalgıcıların
eşlik ettikleri siyah kurbanlık bir boğanın yürüyüş ayini
tasvir edilmektedir. Hierapolis’te kurban töreni biri ses-
sizce Hadad, diğeri gürültülü müzik eşliğinde Atergatis
için olmak üzere günde iki kez yapılmaktaydı.”13

Gerek pagan tapınaklarında gerekse Yahudilik, Hı-
ristiyanlık ve İslamiyet’ten kaynaklanan bir müzik kül-
türü vardır. Dini kültürden kaynaklanan müziğin bugün
Urfa’nın yaşayan eğlence ve müzik kültüründe derin iz-
leri vardır. Erken dönem Yahudilikte müzik dinin her ala-
nında fazlasıyla kullanılmış, hatta Tanah’ta Süleyman
Mabedinde enstrümanların kullanıldığından söz edilmiş-
tir. Yine Yahudilerin en önemli tarihsel ve dini figürü
olan Davut’un sürekli harp adlı bir enstrüman çaldığı bi-
linen bir gerçektir. Bu nedenle Davut bütün resimlerinde
elindeki harp adlı enstrümanla tasvir edilmiştir.  Tevrat’ta
Yakup iki karısını, çocuklarını, cariyeleri ve sürülerini
yanına alarak Harran’dan Kenan’a kaçar.  Yakup’un Har-
ran’dan kaçtığını üç gün sonra duyan dayısı Laban oğul-
larıyla birlikte onun peşine düşer. Yakup’u yakaladığı
yerde ona “Yaptığın nedir? Benden gizlice sıvıştın ve kız-
larımı harp esiri gibi götürdün Niçin gizlice kaçtın ve

benden gizlice sıvıştın ve bana bildirmedin ki, seni se-
vinçle ve terennümlerle (şarkılarla) tef ve çelenkle gön-
dereyim”14 diye çıkışır. Laban ifadesinden anlaşılacağı
gibi Yahudilikte de uğurlama ve karşılama törenlerinde
çalgı ve müzik kullanılmaktadır. Tevrat’ın üç bin yıllık
geçmişi göz önüne alındığında, bu coğrafyada müziğin
oldukça uzun bir dini geçmişe sahip olduğu görülür. Tev-
rat’a göre Davut müzisyen bir peygamberdir, Neşideler
neşidesini besteleyerek söylemiş, lir benzeri bir alet icat
etmiştir.

Hinduizm açısından dans ve müzik oldukça önemli-
dir.15 Hıristiyanlıkta müzik bir nevi dua ve ayinin bir par-
çasıdır. Özellikle Doğu kadim Hıristiyanlığının
şekillendiği Urfa’dan başlamak üzere müzik kiliselere
girmiş, yaygınlık kazanmıştır. Segal’in yazdığına göre
miladi yılların başında dahi Urfalılar müziğe oldukça
düşkün bir toplumdur. Müziğe karşı öylesine bir tutkuları
vardır ki, örneğin kurbanlarını dahi müzik eşliğinde ke-
siyorlarmış. Urfa’da Miladi II. yüzyılda yaşamış, önce
Pagan sonra Hıristiyan olan, fakat pagan düşüncelerini
de Hıristiyanlığa yerleştirmekten kaçınmayan ve bu yüz-
den sapkın olarak nitelendirilen Aziz Bardaysan, şiirle-
rini şarkılaştırmış, yaptığı müzik Urfa’da ekol olmuş,
ölümünden iki yüz yıl sonra dahi söylemeye devam et-
miştir.  Yine Edessa Okulu/ Urfa Üniversitesi hocaların-
dan Aziz Afraim, onun yazmış olduğu şarkıları sapkın
bulduğundan, kendisi şiirler yazmış, ilahiler bestelemiş-
tir. Bardaysan’ın müzikteki bu etkisini kırmak için  “Ba-
kire Kadınlar Korosu” kurarak kiliseye müziği sokmuş,

13 Segal, Kutsanmış Şehir Edessa, sh.84, İletişim Yay. İstanbul, 2002

14 Kitabı Mukaddes, Tekvin Bölümü, Bab 31, sh.34,  Kitabı Mukaddes Şirketi, İstanbul, 1997
15 Cengiz Batuk, Din ve Müzik, 19. Mayıs Üniversitesi İlahiyat Fakültesi dergisi, sh.
Sh.46,47,  Sayı 35, 2013
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ardından bu bakire kızlar korosunun kalabalıklarda şarkı
söylemelerine izin vermiştir.  Buna rağmen Urfalılar mü-
zikten vaz geçememiştir. Afraim’den kırk yıl sonra gelen
Aziz Rabula, “Bardaysan’ın sapkın şarkılarının halen
şehirde popüler olduğunu” yazmıştır.  

Komedi ve müzik cahil, gelişmemiş köylü toplumla-
rın rağbet ettiği sanatlardır. Batı’da kiliseye hizmet için
icat edilen tiyatro sırf köylüleri bilgilendirmiş ve eğlen-
dirmiştir. İlk dönemler aşağı tabakanın ilgi gösterdiği ve
aristokrat sınıfların mesafeli durduğu tiyatro Ortaçağ’da
yavaş yavaş seçkin sınıfın eğlencesi olmuştur. Önceleri
kumpanyalarla köy köy şehir şehir dolaşan tiyatrolar,
daha sonra sarayın hizmetine girmiş, saygınlık kazan-
mıştır. Musikide de aynı süreç yaşanmıştır.  Antik
Yunan’da zevk ve eğlence tanrısı Dionysos’tur. Urfa’da
Orfeus kültü olduğu gibi güçlü şekilde Dionysos kültü
de yaşamıştır, yaşamaktadır.  Zira Orfeus kültü Urfa’da
çıkan iki farklı mozaikte somut olarak kendin gösterir-
ken, Dionysos kültü pagan dönemlerinde müzik eşli-
ğinde kurban etme törenlerinde kendini gösterir. Yunan
mitolojisinde de Dionysos, adına keçiler kurban edilip,
eğlenceler tertip ediliyormuş. Dionysos’un keçi, şarap
ile tasvir edilmesi bu yüzdendir. Hatta tiyatro oyunları

dahi ilk önceleri onun adına yapıldığından tiyatro tanrısı
olarak da anılmaktadır. Dionysos kutlamalarında keçiler
kurban edilirken müzik icra ediliyor, su gibi şarap içili-
yor, dans edilip, eğleniliyormuş.  Çünkü Dionysos aynı
zamanda şarap tanrısıdır. Arabistan ve Hindistan’a asma
dalı bulmak için gittiği söylense de asmanın Güney Ana-
dolu ve Kuzey Suriye’den Yunanistan’a gittiği bir ger-
çektir. Urfa’da asma kültürü oldukça yaygındır.  

Urfa Ermeni ve Süryanilerinin evde yaptıkları şarap-
lar oldukça meşhurdur. Müzik ve eğlence ile özdeşleşen
Dionysos kültü Urfa’da da güçlü varlığını sürdürmüştür.
Aslında Yunan mitolojisinde Dionysos çok da makbul
bir tanrı olarak öne çıkmaz. Çünkü o hem kadından hem
erkekten doğmuş olduğu gibi ucuz zevklerin tanrısıdır.16

Yunan’ın güçlü savaşçı tanrılarının yanında bu çift cin-
siyetli tanrı düşük seviyeli sayılır.  Aristoteles ister ko-
medi ister trajedi olsun tiyatronun düşük seviyeli
insanların sanatı olarak görür. 
16 Mitolojiye göre annesinin karnında yedi aylık iken annesi Semele ölür, Zeus onu annesinin
karnından çıkarıp bacağına bağlar ve dokuz ayı doldurunca dünyaya gelir. İki kez doğan anlamına
gelen Dionysos adını alır. Onun için şarabın aşk, zevk, sağlık ve kızgınlık gibi anlamları vardır. 
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Özellikle komedinin fallus kültürünün ürünü olan şi-
irlerden, şarkılardan doğduğunu belirtir.  Bu bağlamda
Urfa’da fallus kültünün varlığını da unutmamak gerekir.
Rıdvan Şentürk’e göre; bütün Dionysos kutlamaları, söz
konusu olan dans, müzik ve cinsel ilişkiler ister tragedya
veya komedya olsun, genel anlamda insanların zevk tat-
minine yönelik olarak enerji boşalmalarını amaçlayan
bir tür tapınma biçimidir.17

İslam’ın genel anlamda müziğe mesafelidir. Diğer
dinlere nazaran müziğe pek hoş yaklaşmaz. İnsanı zevke
ve rehavete sürükleyen şeyleri sapkınlık olarak değer-
lendirir. İslam âlim ve düşünürleri de müziği dini ve dini
olmayan olarak ikiye ayırmıştır. Bu bağlamda İslami
dönem Urfa’daki müzik kültürüne baktığımızda pek et-
kili olmadığını, daha çok Gayrimüslimler arasında yay-
gın olarak devam ettiğini görürüz. Urfa’da İslamiyet’in
müzik üzerine tesiri ise daha çok son yüzyılda varlığını
hissettirmiştir. Şehirdeki müzik kültürü daha çok Ermeni
Süryani azınlıklar sayesinde gelişmiştir. Bugünkü Urfa
müziğinde bu azınlıkların payı vardır. Geçen yüzyılda

şehirde müzik dersleri veren, Müslüman çocuklara ens-
trüman çalmayı öğreten Ermeni ve Süryani müzisyen-
lerdir.

Tarihi Harran Okulu’nda müzik icrasından daha çok
müzik felsefesi üzerine kafa yoran düşünürler çıkmıştır.
Örneğin din ve dünyayı birleştirmek düşüncesi üzerine
kurulan İhvan-ı Safa bilindiği gibi Harran okulundan et-
kilenmiş bir düşünce ekolüdür. Cabiri’nin de vurguladığı
gibi İhvan-ı Safa, Harran dini felsefesinden etkilenmiş,
değişmez bir kural olarak aldıkları ruhaniyeti amaç ola-
rak değil, araç olarak kullanmışlardır.18 Yine müzik ko-
nusunda önemli bir yeri olan ünlü filozof Farabi’nin
Harran okuluyla teması olmuştur. Dini bağlamda Urfa’da
musiki daha çok tarikatların yaygınlaşmasıyla birlikte
tekkelerde varlığını sürdürmüştür. Eğlence ve dansa da-
yalı müzikten daha çok hafızların icra ettiği tasavvufi
müzik etkili olmuştur. Urfa gazelhanlarının büyük ço-
ğunluğunun hafız olması, gazel geleneğinin halen varlı-
ğını devam ettirmesi buna örnek gösterilebilir. Urfa
bugün ülke çapında ünlü müzisyenleriyle adını duyuran

17 Rıdvan Şentürk, Gülme Teorileri, sh.1 8, Küre yay. İstanbul, 2016 18 Cabiri, Arapa Aklının Oluşumu, Çev.  İbrahim Akbaba, İz Yay. İstanbul, 1997

 Urfa Halkevi’nde bir müzikal gösteri hazırlığı (1938)
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 Urfa Müziği Üzerine Düşünceler / Mehmet KURTOĞLU

bir müzik şehridir. Şehrin bu potansiyeli bugünkü kültü-
rel zenginliğinden değil, geçmiş mirasından kaynaklan-
maktadır. Şehrin ihtişamlı başkentlik yaptığı devirlerin
haricinde bu şöhret son yüzyılın ürünüdür. 1930,
1940’lardan başlamak üzere bir zincirin halkaları gibi
birbirine eklemlenerek peş peşe gelen türkücüler müzik
dünyasına damgasını vurmuşlardır. 1940-50’li yıllarda
Cemil Cankat, 1960-70’lerde Nuri Sesigüzel, 1970-80’li
yıllarda Seyyal Taner, 1980-2000’’li yıllarda İbrahim
Tatlıses’in Türk müziğinde şöhret olmaları, aynı şekilde
Hac Nuri Hafız, Tenekeci Mahmut, Kazancı Bedih gibi
ünlü gazelhan ve kaynak kişilerin varlığı şehri müzikle
özdeşleştirmiştir.  

Üçüncüsü Urfa’da müziğin tarihi, dini boyutu kadar
kültürel boyutu önemli bir yer tutar. Kültürel ve sosyal
olarak müzikle özdeşleşen şehirlerin aslında diğer şehir-
lere göre geri kalmış, tarım ve kabile toplumu olduğunu
görürüz. İnsanlık evrildikçe duygudan daha çok aklı yö-
nelir, insanı rehavete ve zevke sürükleyen şeylerden
uzaklaşır. Akıl ön plana çıktıkça duyguyu kontrol eder,
zevk ve sefahata sürüklenmez.  Cemil Meriç “şairi çok
olan toplumların düşünce dünyası dumura uğramıştır”
der. Cemil Meriç’in şairlerine müzisyenleri de eklemek
gerekir. Şiir ve müzik birbirini besleyen iki sanat dalıdır
ve her ikisine filozoflar ve peygamberler iyi bakmaz. Ör-
neğin Aristo şairleri ideal devletin kovmasını salık
verir.19 Hanefi fıkhı, şiir ve yalanı bir görür ve tıpkı yalan
söyledikten sonra abdest almanın mübah olduğu gibi şiir
yazanın da abdest almasının mübah olduğunu söyler.
Kadın sesinin haramlığı konusunda görüşler vardır.
Bütün bunlar müziğin olumlu olduğu kadar olumsuzlu-
ğunu da göstermektedir.  Özellikle Urfa gibi müzikle iç-
lidışlı olmuş toplumlarda hastalık derecesinde müziğe
düşkünlük çok da olumlanacak bir durum değildir. İki
yüzün üzerinde sıra gecesi gurubu olan, yüzlerce nota
dahi bilmeyen müzisyeniyle icra yapan,  ilim, düşünce
ve felsefeyi değil de müziği ön plana çıkaran Urfa’da
üretimden daha çok tüketim sektöründe kendini göster-
mesi anlamsız değildir. 

Sıra geceleri, müzisyenlik, kebap, lahmacun vb. şey-

ler hizmet sektörüdür. Bunlarla bir toplum ilerleyemez,
kendini değiştirip dönüştüremez. Yine müziğin toplu-
mun tüm kesimlerin de yaygınlaşması, çoğalması aynı
şekilde bu sanatın ayağa düşmesi demektir.  Kıymetli
olan az olandır. Bir şeyin yaygınlaşması onun bayağılaş-
masını beraberinde getirir. Bugün Sıra gecelerinin icra
biçimi tartışılmaktadır, çünkü gelenek olmaktan çıkmış
bir ticari metaya dönüşmüştür.  Davul, zurna ve tef ilkel
devirlerden kalma müzik aletleridir. Bunların kapalı me-
kânlarda kullanılması bir zevkten daha çok cehalet ürü-
nüdür. Köylülük, kabalık, ilkelliktir. Müzik toplum
ilişkisi üzerinde sosyolojik ve felsefi değerlendirmeler
yapan büyük düşünür İbn-i Haldun, bu konuda önemli
tanımlamalar yapmıştır.  Onun bu tanımlamaları üzerin-
den Urfa müziğini değerlendirmek gerekir. Urfa müziği
kültür, tarih, coğrafya ve dinle iç içedir. İbn-i Haldun’un
“coğrafya kaderdir” diye özetlediği hakikatten yola çı-
karak Urfa müziğini coğrafya ve iklim perspektifinden
değerlendirmek gerekir çünkü Urfa müziğinin coğrafya
ve iklimden beslenen bir boyutu vardır. Bu boyutu İbn-i
Haldun coğrafya -insan ve insan iklim ilişkisi üzerinden
yorumlar. Bu bağlamda Urfa’ya baktığımızda; coğrafya
ve ikliminin dayattığı sıcaklık ve rehavetten dolayı in-
sanları tembel ve zevkine düşkündür. İbn-i Haldun, ikli-
min insanın renklerine ve başka hallerine tesiri olduğunu
söylerken, yeryüzünün su ile kaplı olmayan bölümünün
dünyanın ortasında yer aldığını, ılıman bir iklime sahip
olduğunu, havasının ne aşırı sıcak ne de aşı soğuk olma-
dığından mutedil olduğunu ve buralarda yaşayan insan-
ların mükemmel olduklarını belirtir, hatta peygamber-
lerin dahi bu coğrafyadan çıktığını söyler. Sanat ve me-
deniyetin daha çok bu iklim kuşağında yaşayan toplam-
lardan çıktığını belirtir.  

İbn-i Haldun iklimleri derecelere ayırır ve sıcak ik-
limlerin insanları siyah renkli olduğunu, hafifliğe, zevk
ve keyfe fazla düşkün olduklarını belirttikten sonra her
nağmeye ve çalgıya göre raks etmeye düşkün olduklarını
söyler. Sıcaklığın tesiriyle çok çabuk neşelenip keyiflen-
diği gibi çok çabuk gevşer ve tembelleşir.  Ayrıca bunla-
rın her yerde ahmaklıkla nitelendirildiklerini belirtir.
İbn-i Haldun’un iklim şartlarıyla insan huyu arasında
kurduğu bu bağdan çıkardığı sonuç, zevk ve müziğe düş-19 Platon, Devlet, 2016: 89
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künlüktür. İbn-i Haldun bu düşkünlüğü daha da ileri gö-
türüp zevk ve sevince bağlar ve bu iki duygunun hayvani
ruhun yansıması olduğunu belirtir.20 Bu bağlamda mü-
ziğe düşkün toplumlara baktığımızda, gerçekten İbn-i
Haldun’un dediği gibi arka planında hayvani bir ruhu ve
ahmaklığı sakladığını görürüz.  Amerika’da köle olarak
yüzlerce yıl hizmet eden zencilerin, özgür olduktan sonra
Amerikan popu, cazı ve sporunda önemli yer işgal etme-
leri, İbn-i Haldun’un belirtmiş olduğu zevke ve eğlen-
ceye düşkün hayvani ruhtan kaynaklanmaktadır.
Medeniyete katkı sunan toplumlar zevk ve eğlenceyi
ikinci plana itmiş toplumlardır. İçinde yaşadığımız şehrin
müzik ile olan ilişkini bu çerçevede değerlendirdiği-
mizde, sosyolojik kodlarını daha iyi çözmüş, şehrin bu-
lunduğu yeri daha iyi tanımlamış oluruz. Adı bir müzik
makamıyla (Rehavi makamı)  anılan Urfa’nın bu sanat
dalıyla olan ilişkisinin dini, kültürel ve sosyal kodları
vardır. Şehrin müzik kültürü bunlardan güçlü bir şekilde
beslenmiştir. Şehrin sosyolojik anlamda mistik ve tasav-
vufi olması aynı zamanda onun müzikle olan ruh bağının
güçlü kurulmasını sağlamıştır. Örneğin şehrin adıyla anı-
lan Rehavi makamı sonsuzluğu terennüm etti gibi, deli-
lere şifa verici bir özelliği olan makamdır. İnsanı
sonsuzluğa ve dinginliğe götüren bu makamın Urfa ile
özdeşleşmesi anlamsız değildir. Bu makam Urfa’nın
coğrafya, iklim ve kültürel yapısından doğmuştur. 

Bu çerçevede Urfa’ya baktığımızda İbn-i Haldun’un
dediği gibi sıcaktan ve iklim şartlarından dolayı şehrin
zevke ve eğlenceye düşkün olduğu görülür. Bugün dahi
şehir kendini en iyi müzik, yeme içme kültürü ve sıra ge-
cesi gibi eğlence kültürüyle tanımlamaktadır. Sosyolojik
anlamda son yıllardaki dinin yükselişe geçmesiyle bir-
likte şehirde yalnızca sıra geceleri gurupları değil, ilahi
gurupları def ve ney eşliğinde müzik icra etmektedir.
Şehir Hıristiyanlık döneminde Aziz Afraim’in kurmuş
olduğu bakire kadınlar korosu gibi ilahi koruları kurarak
dünyevi müzik ile dini müziği adeta dengelemek iste-
mektedir.  Urfa sıra geceleri ve müzik gurupları şehrin
dışında müzik icra ettikleri gibi ilahi gurupları da şehir
dışında müzik icra etmektedirler.  Son yıllarda Türki-
ye’nin en çok müzisyenine sahip bir şehir olan Urfa,  bu
yönüyle hem müziğe olan düşkünlüğünü, hem de İbn-i
Haldun’un ileri sürdüğü fikirlerini doğruluğunu destek-
lemektedir. 

20 İbni Haldun, Mukaddime, sh.266,267, Çev. Süleyman Uludağ, Dergâh Yay. İstanbul, 2013 
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Şehrin kimliğini oluşturan ve yansıtan kurumlardan
biri tekkelerdir. Tekkeler,1 bir şehrin fiziksel oluşu-
muna, tarihsel kimliğine, orada yaşayanların ruhuna

ve davranışlarına büyük katkılar sağlamaktadır. Halkın
maneviyatında ve inanç dünyasında büyük etkileri bulunan
tekkeler, tarih boyunca İslam mistisizmin yoğun yaşandığı
mekânlar olmuştur.2 Zira tekkeler, Anadolu’nun Türkleş-
mesi ve Müslümanlaşması konusunda önemli hizmetler
görmüşlerdir.3 Selçuklu ve Osmanlı döneminde medresele-
rin nüfuz etmediği köy ve göçebe çevrelerin içtimaî ve dinî
hayatını ayarlama vazifesini tekkeler üstlenmiştir.4 Tekke
ve zaviyelere yerleşen kolonizatör Türk dervişleri dinî ve
mistik cereyanların kaynaşmasını sağlayarak Osmanlı Dev-
leti’nin kuruluşunda etkili olmuşlardır.5 Selçuklu ve Os-

manlı Devleti’nin ilk yıllarında iskân politikasına uygun
yerlerde kurulan tekkeler,6 bu bağlamda İslam kültür ve me-
deniyet tasavvurunda manevi dinamizmi güçlü kılmıştır.7

Derviş denilen tasavvuf ehlinin toplandıkları ve zikret-
tikleri yapı olan tekkeler,8 Anadolu’nun İslamlaşması ile
başlayan iman hayatının müesseseleşmiş halidir.9 Sufiler bu
müesseselerde, dervişlerin tasavvufî hayatına yön vermekle
beraber düşünce ve yaşam tarzlarını insanlara sunmuşlar-
dır.10 Bu müessese toplumun ahlakî, dinî, manevî ve sanat-
sal açıdan eğitilmesine yönelik esaslar üzerinde yoğunlaş-
mıştır. Yine bununla birlikte sosyal dayanışma ve yardım-
laşmayı güçlendiren tekkeler, imaret, han ve kervansaray
hizmetlerini yerine getirmişlerdir.11

1 Hangah, ribat, dergâh ve asitane tekke ile eş anlamlı kelimelerdir. Mustafa Kara, Tasavvuf ve
Tarikatlar, (İstanbul: Yeni Yüzyıl Kitaplığı İletişim Yayınları, 1992), 60.
2 Fatih Köse, “İstanbul’daki Âsıtâne, Dergâh ve Tekke Gibi Tarîkat Yapılarının Şehir Kimliğinin
Oluşumundaki Yeri”, İnsan ve Mekan Açısından Tarihte Şehir, ed. Metin Ünver, Mustafa Tanrı-
verdi, (İstanbul: İstanbul Üniversitesi Yayınları, 2021): 135.
3 Sabit Dokuyan, “Tekkelerin Kapatılması ve Tasfiye Süreci (1925-1938)”, Türk Kültürü ve Hacı
Bektaş Veli Araştırma Dergisi, 98, (2021): 218.
4 Ahmet Yaşar Ocak, Osmanlı Sufiliğine Bakışlar, (İstanbul: Timaş Yayınları, 2010), 224.
5 Ömer Lütfi Barkan, Kolonizatör Türk Dervişleri ve Süleymaniye Camii ve İmareti Muhasebesi
(1585-1586), (Ankara: Vakıflar Genel Müdürlüğü Yayınları, 2013), 53-55.

6 Hür Mahmut Yücer, “Sosyal Hizmet Tarihinde Tekke ve Dergâhlar”, Sosyal Hizmet Tarihi, ed.
Recep Çelik, (Ankara: Garfiker, 2020): 159.
7 Nuran Çetin, “Murâd-ı Buhârî Tekkesi ve Fonksiyonları”, Amasya Üniversitesi İlahiyat Fa-
kültesi Dergisi, Dergisi, 4, (2015): 5, 6.
8 Abdülbaki Gölpınarlı, 100 Soruda Tasavvuf, 2.bs., (İstanbul: Gerçek Yayınevi, 1985), 17.
9 İrfan Gündüz, Osmanlılarda Devlet-Tekke Münasebetleri, (Ankara: Seha Neşriyat, 1984), 8.
10 Mustafa Kara, Bursa’da Tarikatlar ve Tekkeler, (Bursa: Bursa Kültür Sanat ve Turizm Tic.
A.Ş. Uludağ Yayınları, 2014), 46.
11 Semih Ceyhan, “Tarikat ve Tekke Kavramlarına Dair”, Türkiye’de Tarikatlar Tarih ve Kültür,
2bs., ed. Semih Ceyhan, (İstanbul: Türkiye Diyanet Vakfı Yayınları, 2018): 34.

Urfa’da Dinî Bir Müessese
Afgan Tekkesi

Prof. Dr. Abdullah EKİNCİ
Dr. Berna TORKAK

Afganistan ve Hindistan’dan gelen dervişleri
barındırmak için tesis edilen Afgan ve Hindiye

tekkeleri, belirli bir tarikatın denetiminde faaliyet
göstermekteydi. Bu tekkelerdeki dervişlerin
çoğunluğu bekâr olup kalenderane bir hayat

sürmekteydiler.  Afganistan’dan gelen dervişleri
barındırmak üzere Kudüs, Tarsus, Üsküdar, Adana

ve Urfa’da Afgan Tekkesi tesis edilmiştir.

 Urfa’da Dinî Bir Müessese Afgan Tekkesi / Prof. Dr. Abdullah EKİNCİ - Dr. Berna TORKAK
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Osmanlı Devleti’nde herhangi bir tarikata ait olan tek-
keler, dinî ve manevî otorite olmanın yanı sıra üstlendikleri
bu gibi birçok farklı işlevler ile toplumla iç içe olmuşlar-
dır.12 Tarikat mensuplarının denetiminde bulunan tekkelerin
sıklet merkezini tasavvufî eğitim oluşturmakla birlikte bir
takım özel fonksiyonları bulunan tekkeler bulunmaktadır.
Bu tekkelerin bazıları Osmanlı sınırları dışında gelen der-
vişleri ağırlamak üzere misafirhane görevini üstlenmekte-
dir. Genellikle bekâr seyyah ve dervişleri ağırlama
fonksiyonu bulunan bu tekke grubuna Özbek, Hindu ve
Afgan tekkeleri örnek verilebilir.13

Urfa özelinde farklı toplulukları kaynaştırıp, bir sivil
toplum kuruluşu vazifesi gören tekkelerden biri Hindiye
Tekkesi’dir. 14 Halilürrahman Medresesi Vakfı tarafından
bu tekkeye Hintli alim ve fukaralar için yemek tahsis edil-
miştir. Fakat Afgan ahalisinden bazı kişiler bunun kendile-
rine ait olduğunu belirterek müdahale etmişlerdir.15

Afganilerin müdahalesinden sonra yine Hindiye Tekkesi
gibi fonksiyonları bulunan bir diğer tekke ise Afgan Tek-
kesi’dir. Hiçbir ayrım yapmadan herkese hizmet veren bu
tekkeler uzak diyarlardan gelen kişilere aynı hizmeti sun-
muştur.16

Genel çerçevede Afganistan ve Hindistan’dan gelen
dervişleri barındırmak için tesis edilen Afgan ve Hindiye
tekkeleri, belirli bir tarikatın denetiminde faaliyet göster-
mekteydi. Bu tekkelerdeki dervişlerin çoğunluğu bekâr
olup kalenderane bir hayat sürmekteydiler.17 Afganis-
tan’dan gelen dervişleri barındırmak üzere Kudüs, Tarsus,
Üsküdar, Adana ve Urfa’da Afgan Tekkesi tesis edilmiştir.18

Buralarda faaliyet gösteren Afgan tekkeleri kaynaklarda
kalenderhane, hangah ve dergâh adıyla da bilinmektedir.
Kalenderhane denilmesinin sebebi Kalenderiyye tarikatına
mensup olmasından dolayı değil, mücerred yani bekâr der-
vişlerin burada kalmasından kaynaklanmaktadır.19 Yine
arşiv belgelerinde bu tekkelerin ismi Afgan, Afgani, Efgan
ve Efgani şeklinde geçmektedir.20

Urfa’da Afgan kökenlilerin kaldığı tekke, arşiv belge-
lerinde Afgan Tekyesi, Afganiyan Tekyesi ve Afgan Fukarası
Vakf-ı Şerifi olarak geçmektedir.21 Afgan Tekkesi ile ilgili
ulaşabildiğimiz en erken tarihli arşiv belgesinde tekkenin,
1850 yılında Urfa’da var olduğu görülmektedir. Medine-i
Ruha’da kâin Afgan Tekyesi diye başlayan belge, tekkenin
bu yıllardaki varlığını kanıtlamaktadır.22

12 Elmas Şahin, Osmanlı İmparatorluğu’nda 19. YY Sonları 20. YY Başlarında Tekke ve Zavi-
yelerin Yönetimi, (Yüksek Lisans Tezi, Hitit Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2019), 10.
13 M. Baha Tanman, “Osmanlı Mimarisinde Tarikat Yapıları/Tekkeler”, Osmanlı Toplumunda
Tasavvuf ve Sufiler, 2.bs., haz. Ahmet Yaşar Ocak, (Ankara: Türk Tarih Kurumu Yayınları, 2014):
371, 372.
14 Hindiye Tekkesi hakkında detaylı bilgi için bkz., Abdullah Ekinci, Berna Torkak, “Urfa’da
Mistik Bir Mekan: Hindiye Tekkesi”, ŞURKAV Şanlıurfa Kültür Sanat Tarih ve Turizm Dergisi,
44, (2023) 107-114.
15 BOA, UŞS, 204, s. 117, h. 201; Ali Yıldız, 204 Numaralı Şer’iye Sicili Defterine Göre Urfa’da
Ekonomik Sosyal ve Kültürel Hayat, (Yüksek Lisans Tezi, Marmara Üniversitesi Sosyal Bilimler
Enstitüsü, 2010), 294, 295.
16 Mustafa Kara, “Tekke”, DİA, (İstanbul: TDV Yayınları, 2011), 40: 369.
17 M. Baha Tanman, “Mistik İstanbul”, Atlas İstanbul 95, Özel Sayı, (1995): 104; M. Baha Tan-
man, “İstanbul Tekkeleri”, Antik Çağ’dan XXI. Yüzyıla Büyük İstanbul Tarihi, 8, (2015): 416.
18 BOA, A.} MKT. UM., 541/24; BOA, A.} MKT. UM., 553/19; BOA, A.} MKT. DV., 44/66;
BOA, A.} MKT. DV., 173/21; BOA, DH. EUM. 5.Şb., 69/2; BOA, DH. EUM. 5.Şb., 70/17;
BOA, C.EV., 128/6370; BOA, C.EV., 30/1492; BOA, BEO., 2735/205077; BOA, BEO.,
2787/208952; BOA, BEO., 2795/209598; BOA, MVL., 247/29; BOA, MVL., 870/52; BOA,
MVL., 477/35; BOA, ML. EEM., 756/1; BOA, ML. EEM., 845/28; BOA, ML. EEM., 547/52;
BOA, ML. EEM., 568/42; BOA, ML. EEM., 578/81; BOA, ML. EEM., 581/63; BOA, ML.
EEM., 596/66; BOA, ML. EEM., 599/69; BOA, ML. EEM., 600/45; BOA, ML. EEM., 600/67;
BOA, ML. EEM., 605/19; BOA, ML. EEM., 605/82; BOA, ML.EEM., 607/26; BOA, ML.
EEM., 608/43; BOA, ML. EEM., 611/8; BOA, ML. EEM., 612/93; BOA, ML. EEM., 616/61;
BOA, ML. EEM., 625/42; BOA, ML. EEM., 637/36; BOA, ML. EEM., 642/72; BOA, ML.
EEM., 649/41; BOA, ML. EEM., 656/20; BOA, ML. EEM., 676/69; BOA, ML. EEM., 677/2;
BOA, ML. EEM., 677/25; BOA, ML. EEM., 692/27; BOA, ML. EEM., 700/19; BOA, EV. BRT.,
152/3; BOA, HR. UHM., 5/26; BOA, HR.UHM., 207/28.

19 Ömer Koçyiğit, “Üsküdar Afganîler Tekkesi ve Haziresindeki Mezartaşları”, VI. Uluslararası
Üsküdar Sempozyumu 1, (2009): 665.
20 BOA, BEO, 1510/113196; BOA, ML. EEM., 632/11; BOA, C. EV., 332/16857; BOA, C.
EV., 433/21923; BOA, A.} MKT. UM., 79/12; BOA, ML. EEM., 589/92.
21 BOA, UŞS, 224, s. 80, h. 57; BOA, EV. d., 17135, s. 21; BOA, EV. d., 16237, s. 2; BOA, İ.
MVL., 196/6029.
22 BOA, İ. MVL., 196/6029.

 Afgan Tekkesi Kitabesi (Mevlid-i Halil Camii civarı)
Bismillah maşaallah la hevle vela kuvvete illâ billahil aliyyil
azîm.

www.surkav.org.tr

A
ra

lık
’2

0
24

77



 Urfa’da Dinî Bir Müessese Afgan Tekkesi / Prof. Dr. Abdullah EKİNCİ - Dr. Berna TORKAK

Fakat tekkenin yeri tam olarak bilinmemektedir.23 Yeri
kadar hangi tarikata bağlı olarak hizmet ettiğiyle ilgili de
net bir bilgi bulunmamaktadır.24

Afgan Fukarası Vakf-ı Şerifi
Osmanlı’nın diğer şehirlerinde olduğu üzere tekkeleri

ayakta tutan malî güç kaynağı vakıflardır.25 Urfa’daki Afgan
Tekkesi de vakıflar tarafından desteklenmekteydi. Söz ko-
nusu Afgan fukarası Vakf-ı Şerifi’nin belirli şartları bulun-
maktaydı. Bu şartlardan biri vakfın gelir ve giderlerinden
kalan meblağın âyende ve revende it’am-ı taam yani gelen
giden misafirlere yemek yedirmek için sarf edilmesiydi.26

Bu şartları bulunan vakfın 1856 yılında gelirleri hane27 ve
dükkân kirasından sağlanmaktaydı. Hane ve dükkânın ki-
rası her biri yüz kuruştur. Giderleri ise maaş için on kuruş,
muhasebe için ise on iki kuruştan oluşmaktaydı. Gelir ve
giderler çıkarıldığında geriye kalan meblağ vakfın şartı için
ayrılmaktaydı.28

1858 ve 1859 yıllarına baktığımızda vakfın masrafının
yine on iki kuruş olduğu görülmektedir.29 1862 yılında ise
dükkân kirasından yüz kırk kuruş, haneden ise yüz otuz
kuruş geliri bulunmaktadır. Bu yılki vakfın giderlerinin top-
lamı yüz seksen iki kuruştur. Bu paranın elli kuruşu tami-

rata, dokuz kuruşu maaşa, iki kuruşu muhasebeye ve yirmi
bir kuruşu mesarif-i müteferrika şeklinde kaydedilen küçük
giderler için ayrılmış paranın sarfına harcanmıştır. Gelir ve
giderlerden geriye yüz seksen sekiz kuruş kalmıştır. Vakfın
aynı yıl tekrardan bir muhasebe kaydının oluşturulduğu gö-
rülmektedir. İkinci defaki muhasebe kaydında gelirlerin
toplamı üç yüz yirmi kuruş, giderlerinin toplamı ise seksen
beş kuruştur. Fazladan kalan iki yüz otuz beş kuruş yemek
şartına ayrılmıştır.30

1863 yılında gelindiğinde dükkân ve haneden sağlanan
kiraların toplamı dört yüz yirmi kuruş olmuştur. Vakfın bu
yılki giderlerine kurban için kırk iki kuruş eklenmiştir.
Diğer yıllara nazaran eklenen kurban bahasının yanı sıra ta-
mirat için üç yüz kuruş, maaş için on iki kuruş ve muhasebe
için de üç kuruş sarfedilmiştir. Vakfın şartı gereği bu kur-
banın misafirlere yemek yapmak için kesildiği düşünülmek-
tedir.31 Yine dükkân ve hane de Afgan fukarası için
ayrılmıştır. 1887 yılında Urfa Mahkemesi’ne intikal eden
davaya göre bu dükkân ve hane Kazgancı Mahallesi’nde
bulunmaktaydı. Afganlı Abdurrahman bin Ahmed, hane ve
dükkânın yaklaşık kırk yıldır Afgan fukarasına vakfedildi-
ğini ve vakfın şartı gereği bu evde Afganlıların sakin oldu-
ğunu, dükkânın kira gelirlerinin de yine aynı şekilde Afgan
fukarasına vakfedildiğini söylemektedir. Hacı Hamid Med-
resesi Vakfı’nın mütevellisi Karaşeyhli Mehmed ise dükkân
ve hanenin kendi vakıfları dahilinde olduğunu, Abdurrah-
man’ın bunları zapt ettiğini beyan eylemektedir. Şahitler ise
yaklaşık elli yıldan beri bunların Afgan fukarasına vakfe-
dildiğini, hatta Abdurrahman’dan önce de Hacı İbrahim’in
mutasarrıf olduğunu belirtmektedirler. Davada şahitlerin
adedi ve isimleri yazılmadığından dolayı bir karara varıla-

23 Mahmut Karakaş, Mevlid-i Halil Camii arkasındaki bir evin kapısı üzerindeki yazıdan hare-
ketle buranın Afgan Tekkesi olabileceği ihtimali üzerinde durmaktadır. Bkz., Mahmut Karakaş,
Urfa’da Tasavvuf İzleri, (Şanlıurfa: ŞURKAV Şanlıurfa İli Kültür Eğitim Sanat ve Araştırma
Vakfı Yayınları, 2017), 69; Mahmut Karakaş, Cumhuriyet Öncesi Şanlıurfa’da Kültür ve Eğitim,
(Şanlıurfa: Şanlıurfa Valiliği İl Kültür ve Turizm Müdürlüğü Yayınları, 2012), 191.
24 Bahattin Turgut, Urfa Vakıfları (1850-1900), (İstanbul: Arı Sanat Yayınları, 2020), 109.
25 Mustafa Kara, “Tekke Eğitimi ve Literatürü”, Türkiye Araştırmaları Literatür Dergisi, 6/12,
(2008): 112.
26 Ferit Devellioğlu, Osmanlıca-Türkçe Ansiklopedik Lûgat, 16.bs. (Ankara: Aydın Kitabevi Ya-
yınları, 1999), 55; Şemseddin Sami, Kâmûs-ı Türkî, (İstanbul: Çağrı Yayınları, 2004), 126.
27 Türkçe’ye Farsça’dan geçen hane kelimesi bu belgede ev anlamına gelmektedir. Kelimenin
diğer anlamları için bkz., Nejat Göyünç, “Hâne”, DİA, (İstanbul: TDV Yayınları, 1997), 15: 552-
553.

28 BOA, EV. d., 15803, s. 27.
29 BOA, EV. d., 16237, s. 2; BOA, EV. d., 16461, s. 2.

30 BOA, EV. d., 17135, s. 5; BOA, EV. d., 17135, s. 21.
31 BOA, EV. d., 18256, s. 2.

 Afgan Fukarası Vakfı’nın 1856 Yılına Ait Muhasebe Kaydı
Kaynak: BOA, EV. d., 15803, s. 27.

 1850 Yılında Afgan Tekkesi’nde Sakin Hacı Hüseyin’in Kat-
line Dair Belge 1. Kaynak: BOA, İ. MVL., 196/6029.
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mamıştır. 32 Ancak Vakıf Defterleri’ndeki muhasebe kay-
dına göre vakfın gelirlerini dükkân ve hane oluşturmak-
taydı. Bu mülklerin davaya konu olan dükkân ve hane ol-
duğu tam olarak bilinmese de vakfın şartları açık bir şekilde
bilinmektedir. 

Nitekim şahitler de Abdurrahman’ın bu konudaki iddia-
sını onaylayarak mülklerin vakfa ait olduğunu söylemekte-
dirler. 

Afgan Tekkesi Sakinleri
Afgan ahalisinden birçok kişiyi tek bir çatı altında top-

layan Afgan Tekkesi ile ilgili mahkeme kayıtlarında burada
ikamet edenlerin kendi aralarında sorunlar yaşadığına, katl
edildiklerine, terekelerine ait önemli envanterler bulunmak-
tadır. Tekkeyle ilgili en erken tarihli belgede Afgan Tek-
kesi’nde sakin Hacı Ahmed bin Abdullah ile Hacı Hüseyin
bin Rahmon’un arasında başlayan kavga katl ile sonlanmış-
tır. Afgan ahalisinden olan bu kişilerin kavga etmesine
neden olan husus enfiye kutusundan bir çekim enfiye alın-
masıydı.33 Toz haline getirilmiş bir tütün çeşidi olup burna
çekilen enfiye,34 tartışmayı başlatmıştır. Hacı Hüseyin, Hacı
Ahmed’in enfiyesini kullanması üzerine Hacı Ahmed
bunun üzerine hücum edip, bıçak ile yaralamıştır. Hacı Hü-
seyin bu yaralanmadan birkaç gün sonra vefat etmiştir.
Bunun üzerine tekke ahalisi olayı mahkemeye ihbar etmiş-
lerdir. İhbarın ardından mahkeme, Ahmed’in kısas veyahut
beytülmal için diyet olunmasını emretmiştir. Osmanlı’da
kasten adam öldürme veya yaralama suçlarında kısas cezası
verilmektedir. Diyet ise işlenen bu suçun karşılığında va-
rislere ödenen mal ya da paradır.35 Diyetin beytülmale ve-
rilmesinin nedeni Hacı Hüseyin’in varis-i maruf ve
marufesi olmamasıydı. Varisi olmadan ölenlerin terekeleri
devlete yani beytülmale kalmaktaydı.36 Hacı Hüseyin’in de
varisi olmadığından dolayı diyetin beytülmale verilmesine
karar verilmiştir. 

Yine Afgan Tekkesi sakinlerinden Mehmed Ali bin Ab-
dullah’ın katli sonrası diyet cezasının verildiği görülmek-
tedir. Afgan ahalisinden Mehmed Ali, Hacı Fazıl’ın oğlu
Hasan’ın bahçesinde aylık elli beş kuruşa bekçilik etmek-
teydi. Burada on bir gün çalışan Mehmed Ali kaybolup, kat-
ledilmiştir. Aynı taifeden Mehmed’in oğlu Könder, 1871
yılında hükümete arzuhal37 sunarak Mehmed’in durumu
iletmiştir. Könder, Mehmed Ali’nin Afgan Tekkesi’nde mi-
safir olduğunu ve Hacı Ahmed’in oğlu Bekçi Abdurrahman
tarafından katledildiğini ihbar etmiştir. Anlatılanlara göre
her ikisi arasında tartışmayı başlatan konu üzüm götürül-
mesiydi. Yaşanılan tartışmadan on beş gün sonra Mehmed
Ali kaybolmuştur. Könder, Abdurrahman’ın evine gittiğinde
onun elinde bir insan kulağı olduğunu ve eşine seni de Meh-
med Ali gibi katlederim dediğini belirtmiştir. Könder’in
tanık olmasından sonra Abdurrahman, tekkedeki kişilere
Mehmed Ali’yi nasıl katlettiğine yönelik farklı şeyler söy-
lemiştir. Fakat anlaşıldığı kadarıyla Abdurrahman, Mehmed
Ali’yi hançer ile katledip, kulaklarını keserek kuyuya at-
mıştır. Könder ve arkadaşları Mehmed Ali’nin cenazesini
kuyuda olduğunu görüp durumu ilgili kişilere iletmişlerdir.
Yerel mahkeme Abdurrahman’a diyet cezası vermiştir.38

Ancak konunun 1872 yılında temyiz müessesesine39 iletil-
mesinin ardından kürek cezası verilmiştir.4032 BOA, UŞS, 227, s. 281, h. 269; Bedir Cula, 227/2 Numaralı Şanlıurfa Şer’iyye Sicili Trans-

kripsiyonu ve Değerlendirilmesi (H. 1303-1305/M. 1886-1887), (Yüksek Lisans Tezi, Harran
Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2017), 294-296.
33 BOA, İ. MVL., 196/6029.
34 Mustafa Dağ, İbrahim Halil Tanık, “Osmanlı’dan Cumhuriyet’e Bir Kurumun İşleyişi: Reji
İdaresi Şartnameleri (1883-1914)”, Kafkas Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi, 31,
(2023): 385; Mustafa Dağ, Osmanlı İmparatorluğu’nda Adana ve Erzurum Reji İdaresi (1883-
1925), (Doktora Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2023), 87; Mustafa Dağ,
“İnhisarlar İdaresi Umumi Müdürlüğünün Kayıt Dışı Ekonomiyle Mücadelesi: Urfa İnhisarlar
Tütün Atölyesi Müdürlüğü Örneği (1925-1950)”, Mukaddime, 13/1, (2022): 82; Fehmi Yılmaz,
“Tütün”, DİA, (İstanbul: TDV Yayınları, 2012), 42: 4.
35 M. Âkif Aydın, Osmanlı Devleti’nde Hukuk ve Adalet, 3.bs., (İstanbul: Klasik Yayınları, 2020),
151; Ekrem Buğra Ekinci, Osmanlı Hukuku, 7.bs., (İstanbul: Arı Sanat Yayınları, 2021), 345;
Ali Bardakoğlu, “Diyet”, DİA, (İstanbul: TDV Yayınları, 1994), 9: 473; Abdulaziz Bayındır,
İslâm Muhâkeme Hukûku (Osmanlı Devri Uygulaması), (İstanbul: Süleymaniye Vakfı Yayınları,
2015), 155; Şamil Dağlı, “Kısas”, DİA, (Ankara: TDV Yayınları, 2022), 25: 488, 489.
36 Arif Bilgin, Fatih Bozkurt, “Bir Malî Gelir Kaynağı Olarak Vârissiz Ölenlerin Terekeleri ve
Beytülmâl Mukataaları”, Kocaeli Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi, 20, (2010/2):
3.

37 Haksızlığa uğrayanların şikayetlerini üst makama ileten vesikaya arzuhal denir. Halil İnalcık,
Osmanlı’da Devlet, Hukuk ve Adâlet, 4.bs., (İstanbul: Kronik Kitap, 2017), 65; Mehmet İpşirli,
“Arzuhal”, DİA, (İstanbul: TDV Yayınları, 1991), 3: 447.
38 BOA, UŞS, 224, s. 21, h. 231; BOA, UŞS, 224, s. 80, h. 57; BOA, UŞS, 224, s. 116, h. 205;
BOA, UŞS, 227, s. 281, h. 269; BOA, UŞS, 228, s. 128, 129, h. 393; Ali İbrahim Günoğlu, 224/1
Numaralı Urfa Şer’iyye Sicili’nin Transkripsiyon ve Değerlendirmesi (H. 1287-1290), (Yüksek
Lisans Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2023), 237-239, 349; Bedir Cula,
227/2 Numaralı Şanlıurfa Şer’iyye Sicili Transkripsiyonu ve Değerlendirilmesi (H. 1303-1305/M.
1886-1887), (Yüksek Lisans Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2017), 294-
296; Nursen Tekin, 228 Numaralı Urfa Şer’iyye Sicili’nin Transkripsiyon ve Değerlendirmesi
(H. 1288-1289/M. 1871-1872), (Yüksek Lisans Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Ens-
titüsü, 2016), 432-434.
39 Mahkeme tarafından verilen kararın şer’e uygun olup olmadığını tetkik eden müessesedir.
Karar uygun ise onaylar değil ise bozup, geri çevirirdi. Halil Cin, Ahmed Akgündüz, Türk Hukuk
Tarihi, (İstanbul: Osmanlı Araştırmalar Vakfı, 2011), 399.
40 Kanun ve şeriatta yer almamasına rağmen bu ceza, Osmanlı donanmasının kürekçilere duy-
duğu ihtiyaçtan ötürü uygulanmıştır. Başak Tuğ, Namus Siyaseti 18. Yüzyıl Osmanlı Anadolu-
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 1850 Yılında Afgan Tekkesi’nde Sakin Hacı Hüseyin’in Kat-
line Dair Belge 2. Kaynak: BOA, İ. MVL., 196/6029.
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Katledilen Hacı Hüseyin ve Mehmed Ali’nin varisi ol-
maması kalender olduğunu göstermektedir. Zira yukarıda
belirttiğimiz üzere Afgan Tekkesi genellikle bekâr seyyah
ve dervişleri ağırlamaktaydı. Urfa’daki Afgan Tekkesi’nde
de gerek Hacı Hüseyin gerekse de diğer sakinlerin birço-
ğunun bekâr olduğu görülmektedir. 

Bu sakinlerden biri Abdullah bin Abdullah’tır. 1874 yı-
lında Afgan Tekkesi’nde bila varis-i maruf ve marufe vefat
eden Abdullah’ın terekesi beytülmale kalmıştır. Tereke, ölen
bir kişinin kendisine ait olmak üzere terk etmiş olduğu men-
kul ve gayrimenkul mallardır.41 Abdullah’ın geriye bıraktığı
mallara baktığımızda tasavvufta önemli anlamları barındı-
ran hırkanın olduğu görülmektedir. Hırka dışında tesbih ve
bir şişe güzel koku anlamına gelen ıtr-ı şâhî bulunmakta-
dır.42 Yine terekede iplik, makas, heybe kilidi, tarak, ecza
kutusu, sigara kâğıdı ve bir adet deste sigara43 yer almakta-
dır.44

Afgan taifesinden Hacı Emir bin Abdullah, Hacı Ali bin
Hacı Muhammed ve Abdulcabbar bin Hakdar yine varisi
olmadan vefat edenler arasında yer almaktaydı.45 1875 yı-

lında Mehmed Han bin Süleyman, Abdulcabbar’ın varisi
olmamasına rağmen kendisinin varis olduğunu beyan ey-
leyerek mahkemeye gitmiştir. Mehmed Han’ın iddiasına
nazaran, Abdulcabbar vefat etmeden evvel kendisini varis
seçtiğini bundan dolayı terekenin kendisine teslim edilme-
sini istemiştir. Şahitlerin iddiayı onaylaması ile tereke Meh-
med Han’a bırakılmıştır.46

su’nda Irz, Şiddet, Hukuk, çev. Gülbin Akgün, (İstanbul: İletişim Yayınları, 2023), 286, 287.
41 Tahsin Özcan, “Muhallefât”, DİA, (İstanbul: TDV Yayınları, 2005), 30: 406; Mehmet Ali Ünal,
Osmanlı Tarih Sözlüğü, (İstanbul: Paradigma Yayıncılık, 2011), 679; Fatih Bozkurt, “Osmanlı
Dönemi Tereke Defterleri ve Tereke Çalışmaları”, Türkiye Araştırmaları Literatür Dergisi, 11/22,
(2013): 193; Ali Püsküllüoğlu, Osmanlıca Türkçe Sözlük, (İstanbul: Bilgi Yayınevi, 1977), 481;
Mehmet Erdoğan, Fıkıh ve Hukuk Terimleri Sözlüğü, 6.bs., (İstanbul: Ensar Neşriyat, 2016),
570; Ömer Lütfi Barkan, “Edirne Askerî Kassamı’na Âit Tereke Defterleri (1545-1659)”, Bel-
geler, 3/5-6, (1966): 1.
42 Devellioğlu, Osmanlıca-Türkçe Ansiklopedik Lûgat, 399.
43 Urfa’nın Debbağhane Mahallesi’nde vefat eden Kadiriye tarikatından Hacı Ali Baba’nın te-
rekesinde de sigara kutusu ve emziği bulunmaktadır. İsmail Asoğlu, “Osmanlı Urfası’nda
Kahve, Kahvehaneler ve Müdâvimleri”, History Studies, 13/1, (2021): 108.
44 BOA, UŞS, 213, s. 64, h. 1240; Abdulbaki Sert, 213 Numaralı Urfa Şer’iyye Sicilinin (H.
1290-1292/M. 1873-1875) 1-174 Sayfaları Arası Transkripsiyon ve Değerlendirmesi, (Yüksek
Lisans Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2019), 198, 199.
45 BOA, UŞS, 213, s. 210, h. 253; İsmet Küçükaçar, 213 Numaralı Şanlıurfa Şer’iyye Sicili’nin
(176-349 Sayfaları Arası) Transkripsiyon ve Değerlendirmesi (H. 1290-1292/M. 1873-1875),
(Yüksek Lisans Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2017), 169, 170; BOA,
UŞS, 216, s. 205, 206, h. 620; Fatma Bağmancı, 216 Numaralı 1315-1317/1897-1899 Tarihli

Urfa Şer’iyye Sicilinin Hukuksal Analizi, (Yüksek Lisans Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bi-
limler Enstitüsü, 2006), 85.
46 BOA, UŞS, 213, s. 287, h. 503; İsmet Küçükaçar, 213 Numaralı Şanlıurfa Şer’iyye Sicili’nin
(176-349 Sayfaları Arası) Transkripsiyon ve Değerlendirmesi (H. 1290-1292/M. 1873-1875),
(Yüksek Lisans Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2017),445.

 Afgan Fukarası Vakfı’nın 1862 Yılına Ait Muhasebe Kaydı
Kaynak: BOA, EV. d., 17135, s. 21.

 1871 Yılında Afgan Tekkesi’nde Misafir Olan Mehmed
Ali’nin Katline Dair Sicil Kaydı 
Kaynak: BOA, UŞS, 224, s. 80, h. 57.
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Afgan Tekkesi’nde varisi olmadan vefat eden şahısların
varisi olduğunu iddia edenler mahkemeye giderek tereke-
deki haklarını almak istemişlerdir. Nitekim bunlardan biri
Şerife idi. Şerife’yi hukukî sahada etkin kılan husus mehir
olmuştur.47 1875 yılında Afgan taifesinden Mehmed bin
Mehmed’in varisi olmadığı halde eşi Şerife, terekeden iki
yüz elli kuruş mehr-i muahharını istemiştir.48 Ekseriyetle
mehr-i muaccel ve mehr-i müeccel şeklinde ikiye ayrılan
mehir, nikah öncesi ve sonrasında verilmek üzere sınıflan-
dırılmıştır. Şerife’nin talep ettiği mehr-i muahhar veya
mehr-i müeccel kocanın vefatı sonra tereke taksiminden
önce tahsil edilmekteydi. Şerife de mahkeme kararı sonrası
bu tahsilden payına düşeni almıştır.49 1887 yılında ise tere-
keden vasiyet iddia eden sakinlerin olduğu görülmektedir.
Afgan Tekkesi’nde sakin iken vefat eden Afganî Hacı Kel
Mehmed bin Hasan bin Abdullah’ın terekesinden vasiyet
iddia eden kişi yine aynı ahaliden Abdülkerim ibn-i Hacı
Mehmed olmuştur. Abdülkerim, Hacı Kel Mehmed’in ve-
fatından bir gün önce terekesinde bulunan iki adet Osmanlı
lirası altını ile sekiz adet beyaz mecidinin bir kısmının Ab-
dülkadir Geylani Hazretlerinin zaviyesine ve altı adet beyaz
mecidinin Çakeri Mescidi imamı Hacı Hüseyin Efendi’ye
ve bir altının da kendisi için verilmesini ve bunların hari-
cinde geriye kalanların defin işlemleri ve hayır işleri için
sarf edilmesi için kendisini vasi tayin ettiğini iddia etmek-
tedir. Bu işlemlerin yerine getirilmesi için Hindiyan şeyhi
Şeyh İmam Efendi vasi tayin edilmiştir.50

Sonuç
Tasavvuf tarihinde özel bir fonksiyonu bulunan Afgan

Tekkesi, Urfa halkının dinî inanç ve düşüncesinde önemli
ölçüde etkiler bırakan dinî bir müessese olmuştur. Halkı
manevî ve ahlakî yönden eğiten tekke, şehrin mistik atmos-
ferini yansıtarak farklı toplulukların kaynaşmasını sağla-
mıştır. 

Afgan halkını barındıran tekke, farklı iki toplum ara-
sında iletişimi sağlamıştır. Gelip gidenlere yemek hizmeti
sunan tekke, aynı zamanda misafirhane vazifesini üstlen-

miştir. Maddî gücün kaynağını vakıflar tarafından alan tek-
kenin söz konusu hizmeti, vakfın şartı olarak geçmekteydi.
Yıllık muhasebe kayıtlarında gelir ve giderlerinden fazlası
yemek hizmeti için tahsis edilmiştir. 

Tekkede ikamet eden Afganlıların büyük çoğunluğunu
bekarlar oluşturmaktaydı. Varisi olmadan vefat eden tekke
sakinlerinin terekelerinin beytülmala kalması bunların
bekar olduğunu göstermekteydi. Yine tekkedeki Afgan aha-
lisinin kendi ahalisi ile yaşamış olduğu sorunlar Urfa halkı
ile ciddi bir anlaşmazlık hallerinin olmadığına işaret etmek-
teydi. Mahkeme kayıtlarına nazaran Afgan taifesinden bazı
kişiler yine aynı taifeye mensup kişiler tarafından katledil-
miş ve yaralanmıştır. Aynı toplumun kendi içerisindeki ça-
tışmalarını Urfa Mahkemesi veya Divan-ı Temyiz çözmeye
çalışmıştır. Tekke sakinlerinin tüm bu anlaşmazlıklarına
rağmen genel itibariyle dinî ve tasavvufî bir yapı olan Afgan
Tekkesi, farklı coğrafyanın kültürünü Urfa’ya taşıyarak bir
kültür sentezi oluşturmuştur. 

47 Abdullah Ekinci, Berna Torkak, “Osmanlı Döneminde Karaköprü”. Karaköprü Tarih ve Kültür
Atlası 1, ed. Abdullah Ekinci, (Şanlıurfa: Karaköprü Belediyesi Kültür Yayınları, 2022), 198,
200.
48 BOA, UŞS, 213, s.333, h. 682; İsmet Küçükaçar, 213 Numaralı Şanlıurfa Şer’iyye Sicili’nin
(176-349 Sayfaları Arası) Transkripsiyon ve Değerlendirmesi (H. 1290-1292/M. 1873-1875),
(Yüksek Lisans Tezi, Harran Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2017), 662.
49 Mehmet Âkif Aydın, Osmanlı Aile Hukuku, 3.bs., (İstanbul: Klasik Yayınları, 2020), 89; Meh-
met Âkif Aydın, “Mehir”, DİA, (İstanbul: TDV Yayınları, 2003), 28: 390; İlber Ortaylı, Osmanlı
Toplumunda Aile, 20.bs., (İstanbul: Kronik Kitap, 2019), 91.
50 BOA, UŞS, 221, s. 68, h. 487; Zeynep Değirmenci, 221/1 Numaralı Urfa Şer’iyye Sicili’nin
Transkripsiyon ve Değerlendirmesi (H. 1305-1308/M. 1887-1891), (Yüksek Lisans Tezi, Harran
Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2024), 187.

 11874 Yılında Afgan Tekkesi’nde Vefat Eden Abdullah bin
Abdullah’ın Terekesi
Kaynak: BOA, UŞS, 213, s. 64, h. 1240.
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*Özet
Yerel gazeteler çeşitli konularda kamuoyunu bilgi-

lendiren, sınırlı bir bölgenin muhtelif konulardaki sorun-
larını dile getiren ve bu sorunlara çözüm arayan, ilgili
konularda yazılı ve görsel materyaller sunan kitle iletişim
araçlarıdır. Bu gazetelerin nüshaları başta tarih bilimi
olmak üzere sosyal bilimlerin pek çok alanında kaynak
olarak kullanılmaktadır.

Cumhuriyet’in kuruluş döneminden başlayarak
Urfa’da yerel basının önemli bir yere sahip olduğu bilin-
mektedir. Yerel basın bilhassa II. Dünya Savaşı sürecinde
dünyada ve Türkiye’de olan gelişmeleri mümkün mer-
tebe Urfa halkı ile buluşturmaya çalışmıştır. Buradan ha-
reketle bu çalışmada Urfa’nın yerel gazetelerinden
Akgün ve Yenilik’in İkinci Dünya Savaşı sürecindeki faa-
liyetleri ele alınmıştır. Doküman analizi yöntemiyle bu
gazetelerin ilgili dönemdeki yayım faaliyetlerinin ortaya
konulması ve gazete haber içeriklerinin analizi amaçlan-
mıştır.

Araştırma sonunda, İkinci Dünya Savaşı’nın ilk üç
yılında (1939-1942) Yenilik gazetesinin faaliyet göster-
mediği, Akgün gazetesinin ise haber içerikleri bakımın-
dan adeta ulusal gazete işlevinde olduğu bulgusuna
ulaşılmıştır. 1942-1945 döneminde de hem Akgün hem
de Yenilik gazetesinin yaşanılan tüm maddi zorluklara
rağmen yayın faaliyetlerini sürdürmeye çalıştıkları ve bu
süreçte ülkenin iç siyaseti ve dış politikasıyla uyumlu
haber içerikleri ürettiği tespit edilmiştir.

Anahtar Kelimeler: II. Dünya Savaşı, Urfa, Yerel
Gazeteler, Akgün, Yenilik

Abstract
Local newspapers are mass media that inform the

public about various issues, express the problems of a li-
mited region on various issues and seek solutions to these
problems, provide written and visual materials on rele-
vant issues. The copies of these newspapers are used as
sources in many fields of social sciences, especially his-
torical science.

It is known that the local press has had an important
place in Urfa since the founding period of the Republic.
The local press, especially during the World War II, has
tried to bring together the developments in the world and
in Türkiye with the people of Urfa as far as possible.
Based on this, in this study, the activities of Akgün and
Yenilik, the local newspapers of Urfa, during the Second
World War, are discussed. With the document analysis
method, it is aimed to reveal the publishing activities of
these newspapers in the relevant period and to analyze
the newspaper news content.

At the end of the research, it was found that during
the first three years of the Second World War (1939-
1942), the Yenilik newspaper did not get into act , and
the Akgun newspaper functioned almost as a national
newspaper in terms of news content. In the period 1942-
1945, it was determined that both Akgün and Yenilik
newspaper tried to continue their publishing activities
despite all the financial difficulties experienced and pro-
duced news content compatible with the domestic and
foreign policy of the country in this process.

Key Words: World War II, Urfa, Local Newspapers,
Akgün, Yenilik

* Bu makale, Yrd. Doç. Dr. Gülşah Eser danışmanlığında 2015 yılında tamamlanan II. Dünya Sa-
vaşı Sürecinde Urfa (1939-1945) başlıklı yüksek lisans tez çalışmasından üretilmiş olup yeni araş-
tırmalar ve kaynaklarla geliştirilmiştir.

İkinci Dünya Savaşı Yıllarında Urfa’nın Yerel Basını:
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Dr. Abdullah ORAK**
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Giriş
Tarihin çeşitli dönemlerinde farklı medeniyetlere ev

sahipliği yapmış olan Urfa, köklü bir tarihe ve zengin bir
kültüre sahiptir. Bu yönüyle de Türkiye’nin önde gelen
şehirlerinden biri olmuştur.1 Urfalıların Milli Mücadele
yıllarında göstermiş olduğu başarılardan dolayı kente
“Şanlı” unvanının verilmesine dair TBMM’de 12 Hazi-
ran 1984 tarihinde kabul edilen kanunun 22 Haziran
1984’te yürürlüğe girmesiyle birlikte şehir Şanlıurfa ola-
rak anılmaya başlanmıştır.2

  
Urfa’nın yerel gazeteleri ile ilgili yapılan çalışmalar

incelendiğinde, Kemal Kapaklı’nın “Başlangıçtan Bu-
güne Urfa Basını”3 adlı makalesi ve aynı yazarın Urfa
Basın Tarihi ve Yerel Gazetecilik (1867-2013)4 başlıklı
kitabı öncü nitelik taşımaktadır. Yine Selman Yaşar’ın
“Cumhuriyet Dönemi Şanlıurfa Basın Hayatı (1923-
1990)”5 ve İbrahim Halil Tanık’ın “1950’li Yıllarda Ur-
fa’da Basın”6 başlıklı makaleleri Urfa’nın yerel basını
konusunda yapılmış öne çıkan çalışmalardır ve literatüre
önemli katkılar sunmaktadır. Urfa’nın yerel gazetelerin-
den Akgün ve Yenilik’in İkinci Dünya Savaşı sürecindeki
yayım faaliyetlerini ve gazete haber içeriklerini analiz
eden müstakil bir çalışmaya ise rastlanılmamıştır. 

  
Akgün gazetesinin nüshaları Milli Kütüphane’nin, Ye-

nilik gazetesinin nüshaları ise Beyazıt Devlet Kütüpha-
nesi’nin gazete arşivinden temin edilmiştir. Çalışmada
doküman analiz yöntemi kullanılarak önce bu gazetelerin
ilgili dönemde yayımlanmış tüm nüshaları incelenmiş,
ardından analiz edilen her iki gazetenin bazı haber içe-
rikleri örneklem alınarak çalışmanın bağlamı oluşturul-
muştur.

İkinci Dünya Savaşı Sürecinde Türkiye
Birinci Dünya Savaşı’nın [1914-1918] yaratmış ol-

duğu kaosu çözüme bağlamak için toplanan 1919 Paris
Barış Konferans’ında devlet adamları, bu savaşın“tüm
savaşları sona erdiren savaş” olduğunu ifade etmişler-
dir. Ancak yirmi yıl kadar sonra, 1 Eylül 1939 tarihinde
Almanya’nın Polonya’ya saldırmasıyla yeni bir savaşın
fitili ateşlendi. İkinci Dünya Savaşı [1939-1945] olarak
anılacak olan bu savaş başta Avrupa devletleri olmak
üzere birçok ülkeyi doğrudan etkisi altına aldı.7

  
Türkiye, İkinci Dünya Savaşı sürecinde silahlı bir ta-

rafsızlık politikası izleyerek savaşın dışında kalmayı ba-
şardı ve sıcak savaşın tahribatından korunmakla birlikte
yaklaşık altı yıl boyunca savaş ekonomisi şartlarında ya-
şadı. Silah altında bulunan asker sayısının arttırılması ve
savaşa hazır tutulması, savunma harcamalarına ayrılan
payın artmasına neden oldu.8 Belirtmek gerekir ki, savaş
yıllarının mali politikasını savaşın oluşturduğu şartlar be-
lirledi. Bu dönemde büyük bir hızla artan askeri harca-
malar sağlam finansman kaynaklarından karşılanama-
dığından açık finansmana başvuruldu. Bu durum devlet
harcamalarını, savunma giderleri dışında herhangi bir
ekonomik ya da sosyal amaca yöneltme imkânını orta-
dan kaldırdı.9 Öyle ki bütçe harcamalarının işlevsel da-
ğılımında, savunma harcamalarına ayrılan pay 1938’de
yüzde 39 iken 1939’da yüzde 50’ye, 1942’de ise yüzde
66’ya yükseldi. İktisadi ve sosyal harcamalara ayrılan
pay 1937ve 1938’de yüzde 27 iken1942’de yüzde 5’e
düştü.10

  
Savaş ekonomisi şartları devletin sadece savunma gi-

derlerini arttırmakla kalmadı, aynı zamanda seferberlikle
birlikte ordunun iaşesinden dolayı tüketim mallarına olan
talebi de arttırdı. Devlet, ordunun iaşesini sağlamak için
daha fazla tüketim malını piyasadan veya doğrudan üre-
ticiden almak zorunda kaldı. Savaş ekonomisi dış ticare-
tin de büyük ölçüde aksamasına, hatta tıkanmasına yol
açtı. Yatırım malları ithalindeki daralma özellikle sınaî
üretimi olumsuz etkiledi, tüketim malları ithalindeki tı-
kanmalar arz-talep dengesindeki bozulmayı daha da ar-
tırdı.11

1 Abdullah Ekinci ve Kazım Paydaş, Taş Devrinden Osmanlıya Urfa Tarihi, Şanlıurfa İl Kültür
ve Turizm Müdürlüğü Yayınları, Şanlıurfa 2008; Abdullah Ekinci, Ortaçağ’da Urfa (Efsane,
Tarih, İnanç, Bilim ve Felsefe Kenti), Gazi Kitabevi, Ankara 206.
2 Gülşah Eser, “Milli Mücadele’de Kahramanlığın Adlandırılması: Urfa’dan Şanlıurfa’ya”, Ga-
ziantep’in Kurtuluşu’nun 100. Yılında Mîsâk-ı Millî Ve Güney Hattı, ed. Halil İbrahim Yakar
vd., Gazikültür Yayınları, Gaziantep,  2022, s. 1480.
3 Kemal Kapaklı, “Başlangıçtan Bugüne Urfa Basını”, Marmara İletişim Dergisi,C 10, S 10,
(1999), s. 243-255.
4 Kemal Kapaklı, Urfa Basın Tarihi ve Yerel Gazetecilik (1867-2013), ŞURKAV Yayınları,
Şanlıurfa 2014.
5 Selman Yaşar, “Cumhuriyet Dönemi Şanlıurfa Basın Hayatı(1923-1990)”, Türk İslam Me-
deniyeti Akademik Araştırmalar Dergisi,C 11, S 21, (2016), s. 53-65.
6 İbrahim Halil Tanık, “1950’li Yıllarda Urfa’da Basın”, Sosyal Bilimler Dergisi (Sobider), S
43, (Aralık 2019), s. 516-524.

7 Mustafa Aydın, “İkinci Dünya Savaşı ve Türkiye 1939-1945”, Baskın Oran (ed.), Türk Dış
Politikası: Kurtuluş Savaşından Bugüne Olgular, Belgeler, Yorumlar,C 1, İletişim Yayınları,
İstanbul 2014, s. 399-400.
8 Hüseyin Şahin, Türkiye Ekonomisi, Ezgi Kitabevi, Bursa 2009, s. 81-82.
9 Memduh Yaşa, v.d., Cumhuriyet Dönemi Türkiye Ekonomisi 1923-1978, Akbank Kültür
Yayınları, İstanbul 1980, s. 646.
10 Yahya S. Tezel, Cumhuriyet Döneminin İktisadi Tarihi, Tarih Vakfı Yurt Yayınları, İs-
tanbul 2002,s. 446-448.
11 Şahin Türkiye Ekonomisi,s. 82.
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Bir yandan ithal edilen malların üretildiği ülkelerdeki
fiyatlarının yükselmesi nedeniyle yeterli mal sağlana-
madı ve bu malların iç piyasada da bulunmamasından
dolayı fiyatların artma eğilimi yüksek olması, öte yandan
Türkiye’nin ihraç mallarına artan yüksek fiyatlı dış talep,
bu malların iç piyasadaki dengelerinin bozulması yö-
nünde bir baskı yarattı. Bu durum dış ticaret, ülke için-
deki üretim ve tüketim dengesinin kurulmasını zorlaş-
tırdı.12 İthalatın güçleştiği, üretimin aksadığı bir sırada
para tedavülünün de genişlemesi şiddetli bir enflasyona
sebep oldu.13

  
Yukarıda zikredildiği üzere Türkiye, İkinci Dünya

Savaşı’nın dolaylı olumsuz etkilerini önemli oranda his-
setti. Savaş yıllarında başta hayat pahalılığı ve temel ih-
tiyaç maddeleri konusu olmak üzere birçok sorun
gündelik yaşamın bir parçası haline geldi. Ancak bu so-
runların o dönem gazetelerinde yeterince yer bulamadı-
ğını belirtmek gerekir. Zira basın ve yayın organları
savaş yıllarında faaliyetlerini belirli sınırlar çerçevesinde
gerçekleştirmişlerdir.  Denetime tabi olan basın ve yayın
organları, savaş sürecinde esas itibarıyla hükümetin iç
ve dış siyasetiyle uyumlu haberler yayımlamışlardır.14

Savaş yıllarında basın ve yayın organlarının tabi olduğu
esaslar Urfa’nın yerel gazetelerinden Akgün ve Yenilik’in
haber içeriklerinde bariz bir şekilde görülmektedir.

Akgün Gazetesi
Genel Yayın Yönetmenliğini M. Ersöz’ün, Yazı İşleri

Müdürlüğünü ise Lami Akgün’ün yaptığı Akgün gaze-
tesi, 11 Nisan 1937 tarihinde Urfa şehir merkezinde
yayım hayatına başladı.15 Gazetenin birinci sayısında ilk
sayfasının16 üst kısmında gazete adının altında “Haftada
Bir Çıkar, Cumhuriyetçi Halk Gazetesidir” ibaresi ve
aynı sayının dördüncü sayfasında “Şimdiki Akgün gaze-
tesi basım yeri Halkevindedir” bilgi notu yer almıştır.17

Gazete yayım amacını birinci sayısının ilk sayfasında
“Akgün Niçin Çıkıyor” başlıklı haberde şöyle ifade et-
miştir: 

“Tarihten önce kurulan ve tarihin sonuna kalacak
olan bir milletin ezeli bir varlığın içerisinde bulunuyoruz.
Türk milleti, Türk medeniyeti… Bugün dünya millet ve
medeniyetlerini hayrette bırakan ve dünkü varlığına
bugün yepyeni ruhlar ve yepyeni canlar katan yeni Türk
inkılabı nasıl oldu? Niçin oldu? Ve nasıl yaşayacak…
Nüvesi bir Türk evladının namütenahi dehasında temer-
küz eden bütün dünya medeniyetlerini sahhar bir kudret
halinde saran bilgimizin müsaadesi nispetinde, inkılap
nasıl yaşayacak. Biz burada ne rol alabileceğiz. Mevzuu
üzerine döneceğiz ve gazetemizin ana hattını bu yola tev-
cih edeceğiz. Yani biz burada Türk inkılabını anlamaya
çalışan bir unsur anladığı kaderini de yaymaya çalışan
bir zümre olacağız. Ana yurdun sıklet merkezinden
kopan her irade ve işaretin vatanın en ufak köşelerine
kadar yayılmasına, dağılmasına hizmet eden bir muta-
vassıt olacağız.

Osmanlı Devleti’nin senelerce ihmali yüzünden bir
taraftan kültürel, diğer taraftan bayındırlık yönünden
fikri ve arızi harabeye dönen anavatanın ve ana çocuk-
ların Türk inkılap ve kültürünün raportörü sıfatı ile her
sahada inkişafına en küçük bir amil olabilirsek kendimizi
bahtiyar addedeceğiz. 

     
Gazeteyi milletin lisanı, devletin tercümanı şeklinde

tarif ve tasvip edersek temin etmemiz icap eden menfa-
atler hakkında bir fikir edinmiş oluruz. İşte AKGÜN her
gün yeni bir varlığa koşan bir milletin yeni amaca kavu-
şan bir medeniyetin bir köşesinin en küçük bir unsuru
olarak rol alacak, modern Türk kültürünü, Türk inkıla-
bını anlamaya ve anlatmaya çalışacaktır.”18

Akgün gazetesi altıncı sayısından itibaren Çarşamba
ve Cumartesi olmak üzere haftada iki gün yayımlandı.19

Gazetenin ilk 22 nüshası Urfa Halkevi’nde, 23. nüsha-
sından itibaren de gazeteye ait olan matbaada Akgün ba-
sımevinde basıldı20 ve gazete 40. nüshasından sonra
haftada bir olmak üzere Cumartesi günü yayımlandı.21

İkinci Dünya Savaşı’nın başladığı Eylül 1939’da günlük
olarak çıkmaktaydı ve gazetenin ilk sayfasının üst kıs-

12 İlhan Tekeli ve Selim İlkin, İktisadi Politikaları ve Uygulamalarıyla İkinci Dünya Savaşı
Türkiyesi, C 2, İletişim Yayınları, İstanbul 2014, s. 84.
13 Yaşa, v.d., Cumhuriyet Dönemi Türkiye Ekonomisi 1923-1978,s. 87-88. 
14 Derya Akın, “İkinci Dünya Savaşı’nda Basın ve Yayın Organlarının Etkisi”, Sinop Üniver-
sitesi Sosyal Bilimler Dergisi,C 6, S 2, (2022), s. 482-483.
15 İbrahim Halil Tanık, “1950’li Yıllarda Urfa’da Basın”, Sosyal Bilimler Dergisi (Sobider),
S. 43, (Aralık 2019), s. 518; Akgün, 11 Nisan 1937, s. 1.
16 Akgün gazetesinin ilk sayısı için bkz: EK-1.
17 Akgün, 11 Nisan 1937, s. 1.

18 H. Ölçmen, “Akgün Niçin Çıkıyor”, Akgün, 11 Nisan 1937, s. 1-2.
19 Akgün, 12 Mayıs 1937, s. 1.
20 Akgün, 31 Temmuz 1937, s. 1.
21 Akgün, 20 Kasım 1937, s. 1.

 İkinci Dünya Savaşı Yıllarında Urfa’nın Yerel Basını: Akgün ve Yenilik Gazeteleri Örneği / Dr. Abdullah ORAK
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mında gazete adının altında “Akşamları Çıkar Her Şey-
den Bahseder Siyasi Edebî İçtimaî Halk Gazetesi” iba-
resi yer almaktaydı.22

Savaş Sürecinde Akgün Gazetesinin Yayım 
Faaliyetleri ve Haber İçerikleri
İkinci Dünya Savaşı’nın başlayıp hızla yayıldığı dö-

nemde Akgün gazetesi iki sayfadan oluşan nüshalarıyla
günlük yayımlanmaktaydı. Gazete sayfa sayısının az olu-
şunun ilgili dönemde kağıt ithalinin zorlaşmasından ve
yayım maliyetlerin artmasından kaynaklanmış olması
kuvvetle muhtemeldir. Gazetenin 2 Eylül 1939 ile 29
Temmuz 1942 tarihleri arasındaki nüshaları incelendi-
ğinde iki sayfalık gazetenin ilk sayfasının tamamına ya-
kınının ajans haberlerine, İkinci Dünya Savaşı ile ilgili
haberlere ayrıldığı ve gazetenin ikinci sayfasında ilk say-
fadaki ajans haberlerinin devamının ve Urfa’daki resmi
kurumların ilanlarının yer aldığı görülmektedir. İlgili ta-
rihler arasında özellikle bazı nüshalardaki haber içerikleri
yerel gazeteden ziyade ulusal gazete görünümündedir. 

Akgün gazetesinin savaş sürecinde Urfa halkının ya-
şamış olduğu sıkıntılara en erken tarihli atfı 30 Temmuz
1942’dedir. Bu tarihten önce yayımlanan nüshalarda ço-
ğunlukla İkinci Dünya Savaşı ile ilgili ajans haberlerine
ve sınırlı düzeyde resmi kurumların ilanlarına yer veri-
lirken, 30 Temmuz 1942 tarihli nüshada ise şehirde tuz
satışının olmadığı ve halkın sofralık tuza erişemediğine
değinilmiştir.23 Urfa’da tuz konusunda yaşanan sorun iki
hafta sonra tekrar gazete sütunlarına taşınmış ve bu so-
runun halkın ihtiyacından fazlasını almasından kaynak-
landığına değinilmiştir.24

Belirtmek gerekir ki, savaş sürecinde Urfa’daki baş-
lıca sorunlar, hayat pahalılığının artması ve bilhassa
temel ihtiyaç maddelerine erişimin zorlaşmasıdır. Akgün-
gazetesi bu sorunların daha da çetin bir hal almasının ön-
lenmesi için halkı bilgilendirmiş ve bu konuda halka
çeşitli tavsiyelerde bulunmuştur. Gazetenin 4 Ağustos
1942 tarihli nüshasında yayımlanan haberde, satıcıların
kâr hadlerinin bir ölçüsü olduğu, tüketicileri korumak ve

satıcıları denetleme görevinin belediyenin sorumlulu-
ğunda olduğu ancak belediyenin her zaman çeşitli yer-
lerde karşılaşılan sorunlara yetişemeyeceği ifade edil-
miştir. 

Ayrıca tüketicilerin satın alacakları mal ve ürünlerin
üzerinde fiyat etiketinin olmasına dikkat etmeleri gerek-
tiği, satıcıların mal ve ürünlerin üzerinde fiyat etiketi bu-
lundurma zorunluluklarının olduğu, bu duruma aykırı
davranan satıcıların tüketiciler tarafından belediyenin il-
gili birimine şikâyet edilmesi gerektiği bildirilmiştir.25

Öte yandan Akgün gazetesinin İkinci Dünya Savaşı
ve savaşın olumsuz etkileri konusunu gazete sütunlarına
taşıdığı da görülmektedir.  Bu konuda 5 Ağustos 1942
tarihli nüshasında yer alan haber dikkatleri çekmektedir: 

“Bütün harita boyalarının birbirine karıştığı, ayakta dim-
dik istiklâl ve şerefiyle durabilenin: Tank, tayyare ve ancak
yirminci asrın bütün teçhizatı ile mücehhez olanlara müyes-
ser olduğu bir anda bulunduğumuzu hepimiz biliyoruz.

22 Akgün, 2 Eylül 1939, s. 1.
23 Akgün, 30 Temmuz 1942, s. 1.
24 Lami Akgün, İhtiyacımızdan Fazlasını Almayalım”, Akgün, 14 Ağustos 1942, s. 1. 25 Lami Akgün, “Etiket Meselesi”, Akgün, 4 Ağustos 1942, s. 1-2.

 Akgün Gazetesi’nin ilk sayısı
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Gerçi bugünün harp şeraiti denilince aklımıza yakıcı,
yıkıcı aletler geliyorsa da bunların en mühimini iaşe
maddeleri teşkil ettiğini de unutmayalım.

En modern harp teçhizatına sahip bir milletin iaşe
maddeleri noksanlığı yüzünden en kısa bir müddet içe-
risinde çöktüğünü bu kısa harp devresi hepimize göster-
miştir. İşte bütün acunun ateş ve kan içerisinde yüzdüğü,
bu tarihin pek az kayıt ettiği belki de yepyeni bir çığır
açacak olan bu devrenin bugüne kadar olduğu gibi yarı-
nına da aynı kudret ve azametle yetişebilmek için, bütün
varlığımızla yukarda zikrettiğimiz nokta üzerinde dur-
mamız gerekmektedir.

Kilarlarımız [kilerlerimizi], mutfaklarımızı harpten
evvelki gibi tutmaya gayret etmeyelim. Dün evlerimizde
dört türlü yemek yerken bugün onu ikiye hatta bire dü-
şürmeye çalışalım, şunu da düşünelim ki ihtiyacımızın
üstünde aldığımız iaşe maddelerinin her gramı, yiyecek
ihtiyaçlarını toptan temin edemeyen fakir halkın hakkın-
dan çalınmış birer parçadır. Paramızın gücü yettiği kadar
bol patates, pirinç, yağ ve saire almakla piyasadan çeki-
len bu maddeler üzerine yeniden zam edilecek fiyat far-
kını düşünelim.

Günlük ihtiyacımızdan fazlasını almaya değil hükmü
olduğu kadar noksanını temine ve temin edilen bu kısım
üzerinde de elimizden geldiği kadar tasarrufu bir mem-
leket borcu bilelim.

Dün kilosu 20 kuruşa satıldığı halde ancak haftada
bir gün pirinç yemeğe gücü yeten sekiz on nüfuslu orta
halli bir ailenin pirincin kilosu 90, yüz kuruşa fırladığı,
iaşe maddelerinin ateş pahasına yükseldiği bu devrede
karşılaşacağı zorlukları unutmayalım. Her şeyde olduğu
gibi bilhassa iaşe maddeleri üzerinde de ihtiyaçtan faz-
lasını temin edenlerin yurda en büyük hıyanet etmiş ol-
duklarını unutmayalım.” 26

Bu gazete haberinden İkinci Dünya Savaşı’nın ülke-
lerin bütün dengelerini altüst ettiği, devletlerin savaşın

yıkıcı etkilerine maruz kaldığı ve halkın iaşe maddeleri
konusunda iktisadı elden bırakması halinde sürecin daha
da çetin geçeceği anlaşılmaktadır. Aynı zamanda
Akgün’ün bu haberle okurlarına içinde yaşanılan döne-
min hassaslığını ve zorluğunu anlatma gayretinde olduğu
görülmektedir.

Esasen savaş yıllarında temel ihtiyaç maddeleri ko-
nusunda yaşanan aksaklıklar gündelik yaşamın bir par-
çasıydı. Bu sorun her ne kadar bazen doğrudan, bazen
de dolaylı bir şekilde gazetelerde haber olarak yayımlan-
mışsa da içinde yaşanılan dönemde her gün gazetelerde
haber olarak yayımlanması gerekli görülen bir konu de-
ğildi. Bu nedenle Akgün gazetesi şehrin diğer sorunla-
rıyla da ilgili haberler yayımlamayı önemsediği anlaşıl-
maktadır.

Gazetenin 8 Ağustos 1942 tarihli nüshasında, çok
eski zamanlarda inşa edilmiş olan tarla ve bahçelerin su-
lanmasında da yararlanılan, şehrin bir ucundan diğer
ucuna uzanan ve şehir merkezinin ortasından geçen Ka-
rakoyun Deresi’nin bakımsızlık yüzünden harabeye dön-
düğüne değinilmiştir. Derenin bakım ve ıslahının
gerekliliğine vurgu yapılmış, gerekli çalışmalar yapılmaz
ise önceki yıllarda olduğu gibi sel ve taşkınlara yol aça-
cağıve bu durumun ise ciddi maddi kayıplara sebep ola-
cağı ifade edilmiştir.27 12 Ağustos 1942 tarihli nüshasında
derenin halk sağlığı üzerindeki etkilerine yer verilmiştir.
Karakoyun Deresi’nin ıslah edilmemesi ve bendin üze-
rinin kapatılmamasının hastalıklara davetiye çıkardığı,
çok sayıdan insanın dereden yayılan mikroplardan has-
talandığı ve hatta bazı insanların bu nedenle yaşamını yi-
tirdiğine değinilmiştir.28 Yine gazetenin 24 Ağustos 1942
tarihli nüshasında Urfa’nın önemli bir başka sorununa
dikkat çekilmiştir. Harran kazasını Urfa kent merkezine
bağlayan yol üzerinde yer alan Pelik Köprüsü’nün ba-
kımsızlıktan dolayı tehlike saçtığı ve bu köprünün ona-
rılması gerektiği bildirilmiştir.29

Savaş sürecinde hayat pahalılığının artması ve iaşe
maddelerine erişim konusunda yaşanan aksaklıklar her

26 Lami Akgün, “İaşe Maddeleri Üzerinde İktisadı Elden Bırakmayalım”, Akgün, 5 Ağustos
1942, s. 1-2.

27 Lami Akgün, “Urfa’nın Mühim Bir İhtiyacı”, Akgün, 8 Ağustos 1942, s. 1-2.
28 Lami Akgün, “Karakoyun Deresi”, Akgün, 12 Ağustos 1942, s. 1-2.
29 Lami Akgün, “Elimiz Yüreğimizde Besmele Çekerek Pelik Köprüsü’nü Nasıl Geçtik”,
Akgün, 24 Ağustos 1942, s. 1-2.

 İkinci Dünya Savaşı Yıllarında Urfa’nın Yerel Basını: Akgün ve Yenilik Gazeteleri Örneği / Dr. Abdullah ORAK
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ne kadar gündelik yaşamın bir parçası olsa da Akgün ga-
zetesi zaman zaman bu konuya eğilmek durumunda kal-
mıştır. Gazetenin 28 Ağustos 1942 tarihli nüshasında
hayat pahalılığının artmasının en büyük nedeninin ihtikâr
faaliyetleri olduğuna değinilmiş ve muhtekirler eleştiril-
miştir. Ayrıca savaştan dolayı dünyanın bir ateş çemberi
içerisinde olduğu, bu süreçte ihtikâr faaliyetleriyle ser-
vetlerine servet katan kişilerin ülke ekonomisine zarar
verdiği ve bu faaliyetlerde bulunan muhtekirlerin gayri-
meşru eylemlerinden vazgeçmeleri gerektiği ifade edil-
miştir.30

Savaş sürecinde Akgün gazetesinin yayım faaliyetle-
rini sürdürebilmiş olması büyük önem taşımaktadır. Zira
bu dönemde ekonomik koşullar gün geçtikçe ağırlaş-
maktaydı ve gazeteler artan maliyetler karşısında yayım
faaliyetlerini sürdürebilmek için bir hayli çabalamak-
taydı. Akgün bu dönemde gazete nüshasını iki sayfayla
sınırlamıştır. Reklam ve ilanların gazetelere sınırlı da
olsa maddi destek sağlamasından ötürü Akgün yayımla-
yacağı reklam ve ilanların her bir satırı için 15 kuruş
talep etmekteydi. Ancak yine de gazetelere verilen rek-
lam ve ilanlar bu dönemde oldukça sınırlı kalmaktaydı.
Sınırlı düzeydeki bu ilanların çoğunluğunu da başta be-
lediye olmak üzere resmi kurumlar vermekteydi. Akgün
10 Eylül 1942 tarihli nüshasında, gazeteye ilan verenle-
rin ilan maliyetlerini düşürmek için birkaç satırla ilanla-
rını sınırlandırdığını bu durumun ise ilanı muğlak
kıldığını belirtmiştir. Gazetede reklam ve ilanın önemli
olduğunu bunun gerçek manada mahiyetinin anlaşılması
gerektiğine değinmiştir.31

Bütün maddi zorluklara rağmen Akgün gazetesi takip
eden süreçte yayım faaliyetlerini sürdürmüş ve yukarıda
değinildiği üzere aynı düzeyde haber içerikleri üretmiştir.
Gazetenin 12 Eylül 1942 tarihli nüshasında yer alan bir
haber içeriği dikkati çekmektedir: 

“Asırlardan beri işite, göre geldiğimiz bir adet varsa
o da: her kadın kilarına [kilerine] yerleştireceği bütün
stokunu kendi eliyle hazırlamasıdır. Ecdadından kendine
miras kalan misafirperverlik değil midir ki aileyi daima

sofrasına bağlamıştır. Bir köye gelen misafir herhangi
kapıyı çalarsa onu orada barındırmamak imkânsızdır.
Misafirin önüne konan yemeğin adedi o ailenin şerefinin
miyarıdır. Sabah kahvaltısında tereyağını, sütünü, reçe-
lini misafirine çıkarmaya uğraşmayan hangi zengin
yahut fakir aile tasvir edebilirsiniz?

Türk kadını idareciliği de, iktisadını da elden bırak-
maz. Dün adet edindiği kavanoz, kavanoz reçel yerine
bu günde gün pekmezi koymasını pekâlâ bilir. Zira şe-
kerin kilosuna bir avuç para vererek geçen senenin ka-
vanozlarını bu sene de bir yük üzüm suyunu güneşe
koyup gün pekmezi yaparak telafi eder.

Şekerin vücuda faydalı bir gıda olduğunu ve bilhassa
çocukların çok şekere ihtiyacı bulunduğunu hepimiz bi-
liyoruz. Bugün bu ihtiyacı karşılayamayacak bütçede
olanların alacağı tedbirlerin ön safında gün pekmezi gel-
melidir.

Şeker miktarı normal olan, bir seneden diğer seneye
kadar kaldığı halde bozulmayan bu halis, öz malımız,
kaynatarak elde ettiğimiz pekmezin bir eşi değil midir?
Gün geçirmeden her aile kilarına [kilerine] bir teneke
pekmezini bir teneke de gün pekmezini yerleştirirse,
artık ecnebi taklidi kilolarca şeker sarfıyla yapılan yap-
macık şekerlemelere ihtiyaç kalmaz. Sabahleyin çanta-
sını omuzlayan yavrucuğun cebine de bir avuç kuru
üzüm koymadan ona mektebin yolunu göstermeyelim.
Bu sahada ilân edeceğimiz seferberlik, cihanı bir ateş
içerisinde cayır cayır yakmaktan başka bir şey olmayan
milletlerin aldıkları tedbirlerden daha mühimdir.”32

Bu haberden de anlaşılacağı üzere, Akgün gazetesinin
bu dönemde Urfa’da yaşanan temel sorunlara tarihsel,
kültürel ve sosyolojik bir bakış açısıyla yaklaştığını ve
mevcut durumda yapılması gerekenleri sıraladığını söy-
lemek mümkündür. Gazetenin 1942 yılındaki nüshaları
incelendiğinde yayımlanan haberlerin tamamına yakını-
nın bu çerçevede ele alındığı görülmektedir. Ancak 1943
yılına gelindiğinde gazetenin şehrin esas sorunlarını ele
alma biçiminde belirgin bir değişimin olduğu dikkati

30 Lami Akgün, “Gazetelerde İhtikâr Haberlerini Okurken”, Akgün, 28 Ağustos 1942, s. 1-2.
31 Lami Akgün, “İhtisar Edelim Diye İlânın Mahiyetini Kaybetmeyelim”, Akgün, 10 Eylül 1942,
s. 1-2. 32 Lami Akgün, “Türk Kadını ve Türk Kiları”, Akgün, 12 Eylül 1942, s. 1.
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çekmektedir.11 Mart 1943 tarihli nüshada yer alan haber
bu durumu destekler niteliktedir:

“Harpten evvel gerek gazete sütunlarında uzun uza-
dıya münakaşa mevzuu teşkil eden ve gerekse birçok
doktorlarımız, profesörlerimiz tarafından üzerinde ısrarla
durulan bir mevzua bu günlerde nedense hiç temas
etmek isteyeni görmedik. Hatırlatmak istediğimiz etin
mideye olan mazarratları hakkında birçok ilim erbabının
unutulan münakaşalarıdır.

Harp başlamadan her şeyin normal fiyatlarla piya-
sada bol bol tedarik edildiği o günlerde durmadan mü-
nakaşalara sebep olan bu enteresan mevzu bugün asıl
mevsiminde nedense bir tül perde arkasında kaybolup
gitmiştir.

Etin kilosunu 20, 25 kuruşa aldığımız o bolluk gün-
lerinde mideye zararından yahut et yemenin faydaların-
dan bahsedip de kolay kolay halkı tecrübe yollarına
saptırarak aksini bizzat göstermektense etin Zümrüdü-
anka kabilinden ismi olup cismi olmadığı bu mevsimde
bu gibi münakaşaları yapmanın tamamen sıralı olduğunu
bilmem burada izah etmeye lüzum var mıdır?

24 saat arayıpta bulamadığımız nihayet kilosuna 2
lira bayıldıktan sonra ancak elde etmek saadetine kavuş-
tuğumuz etin vücuda bilmem ne kadar zararı vardır dese,
eminim ki harpten evvel cilt dolduran münakaşalardan
bugünün bu tek sözü daha tesirli olacaktır.

İşte günlerce uğraşılıpta bir neticeye varılamayan şu
et meselesini şöylece kökünden halledecek olan bir ilim
adamı arıyoruz.”33

Bu gazete haberinden, her ne kadar “et sorunu” belirli
sınırlar içerisinde tartışılmışsa da, et fiyatlarında aşırı bir
artışın olduğu ve bu dönemde şehrin her yerinde et satı-
şının olmadığı ve dolayısıyla et satın almanın zorlaştığı
anlaşılmaktadır. Takip eden süreçte gazete sadece hayat
pahalılığı ve temel ihtiyaç maddeleri konusundaki sorun-
ları ele almakla kalmamış aynı zamanda şehrin diğer
alanlardaki sorunlarını da dile getirmiştir. 

Bu dönemde Urfa’nın okul binaları konusundaki so-
runlarının ele alındığı bu gazete haberi bu durumu des-
tekler mahiyettedir: 

“Geçen gün mesele üzerinde münakaşa mahalli olan
mevkide samiin sıfatıyla hazır bulunmakta idim. Gerçi
bu meseleyi bugüne kadar birçok yerlerde dinlemiştik. 

İnönü okul binasının Kız Enstitüsü olduğundan beri
İnönü Okulu Ulucami mevkiindeki Atatürk ilkokuluna
nakil edilmişti. Atatürk okulunun da bir kısım talebele-
rinin Cumhuriyet ilkokuluna diğer bir kısım talebelerinin
de başka başka okullara tevzi edilmiş olduğu malumdur.

Ancak Atatürk okulunun bir tek sınıfının Vatan oku-
lunda kendi başına bir sınıf işgal etmesi ve aynı kadro
ile Vatan okulunda iki başöğretmenin bulunduğunu ve
bundan gayede kadronun dağılmış olmaması olduğunu
salahiyetli ağızlardan duyduk. Fakat kısım kısım, her
mektebe tevzi edilmiş olan Atatürk ilkokulu çocuklarının
bir seneden beri meselâ: Cumhuriyet okulunda okuduğu
halde yok sen Atatürk okulu talebesisin burada muvak-
katsın demekte mana yoktur.

Mektep aynı mektep, ders aynı ders olduktan sonra
binanın olmamasından diğer okullara dağıtılan çocuklara
burada muvakkatsın demek faideli olacağı yerde daha
fazla zararlıdır. Çünkü aklı ermeyen yavru okuduğu
okulda yabancılığını hisseder. Bunu böyle yapmaktansa
binası bulunmadığından fiilen kapanmış olan Atatürk
okulunu halı tabisi üzerine bütün sınıflarını diğer mek-
teplere dağıtmak Atatürk Okulu için bina temin ettikten
sonra kurulması zor olmayan Atatürk mektep kadrosunu
yeniden meydana getirmek her halde imkânı olsa gerek-
tir.

Aynı bina altında kadro bozulmasın diye filen kapan-
mış olan bir mektebe açık süsü vermek talebelerin pusu-
layı şaşırmasına bilmem sebep olmaz mı?

Bugün Urfa’da ilkokula elverişli bir bina tedariki ol-
dukça mühim bir meseledir. Esası hallettikten sonra yani
binayı elde eder etmez teferruat kendiliğinden hallolaca-
ğından bu sene devam ede gelen bu meselenin gelecek33 Lami Akgün, “Et Meselesi”, Akgün, 11 Mart 1943, s. 1.

 İkinci Dünya Savaşı Yıllarında Urfa’nın Yerel Basını: Akgün ve Yenilik Gazeteleri Örneği / Dr. Abdullah ORAK
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senelerde de çocukları şaşırtıcı duruma sokmamasını
arzu edenler arasında bulunduğumuzdan bugün burada
bu mevzua temas etmeyi faideli bulduk.34

  
Akgün Gazetesi 1943 ile 1945 yılları arasında haber

içeriklerini bu minvalde oluşturmuştur. Bununla birlikte
gazetenin 1943 yılında yayımlanan nüshalarının tamamı
incelendiğinde gazetenin ekseriyetle iki günde bir olmak
üzere, bazen de üç-dört günde bir yayımlandığı görül-
mektedir. 1944 ve 1945 yıllarında yayımlanan nüshala-
rının sayıları takip edildiğinde ise 1944’te çoğunlukla
dört günde bir, 1945’te ise sıklıkla haftada bir ve bazen
de bir haftayı aşan süreyle yayım faaliyetlerini sürdür-
meye çalıştığı anlaşılmaktadır.

Yenilik Gazetesi
İdare Müdürlüğünü Celal Özbek’in Umumi Neşriyat

Müdürlüğünü ise Namık Eralp’ın üstlendiği Yenilik ga-
zetesi Şubat 1934’te Urfa şehir merkezinde yayım haya-
tına başladı. Gazetenin ilk sayfasının üst kısmında,
gazete adının altında “Günlük Cumhuriyet Halk Gaze-
tesi” ibaresi yer almıştır.35 Dönemin kamuoyunun bilgi-
lendirmesinde gazeteler önemli rol oynamaktaydı.
Yenilik amaçlarının “halkın manevi kuvvetlerinin beslen-
melerine yarayacak olan konuları aramak, bulmak ve
önlerine sunmak olduğunu” belirtmiştir.36

Yenilik gazetesi 1934 ile 1938 yılları arasında günlük
olarak, 1939 yılı başlarında ise Salı ve Cuma günleri
olmak üzere haftada iki gün yayımlandı.37 Birçok ülke-
nin hızla topyekün bir savaşa sürüklenmeye başladığı
1939 yılı başlarında Türkiye’de 1881 Sayılı Matbuat Ka-
nunu yürürlükteydi. İlgili kanunun 50. maddesinde
“Memleketin umumî siyasetine dokunacak neşriyattan
dolayı İcra Vekilleri Heyeti kararı ile gazete veya mec-
mualar muvakkaten tatil olunabilir” ibaresi yer almak-
taydı.38 Yenilik gazetesinin 23 Mayıs 1939 tarihli 499
sayılı nüshasını çıkardıktan sonra yayım hayatına ara
vermesinin39 Matbuat Kanunu’nun ilgili maddesiyle ilin-

tili olması kuvvetle muhtemeldir. Gazete daha sonra 22
Eylül 1942 tarihinde 500 sayılı nüshayla40 tekrar yayım
hayatına başladı. Bu nüshada gazetenin ilk sayfasının üst
kısmında gazete adının altında “Günlük Siyasi Cumhu-
riyet Halk Gazetesi”, gazete adının sol tarafında ise “Vi-
lâyet Matbaasında Basılmıştır” ibaresi yer almıştır. Üç
buçuk yıl süren aranın ardından tekrar yayım hayatına
başlayan gazete 500 sayılı nüshasının ilk sayfasında yer
alan haberde gazeteye dair şu ifadelere yer vermiştir:

“Yenilik Gazetesi 1939 yılında 23 Mayıs tarihli nüs-
hasını çıkardıktan sonra henüz altı yaşının içerisinde iken
bir arızayla karşılaşarak intişarını tehir ıztırarında kal-
mıştı. Geçen altı senelik ömrü içinde Yenilik yurdun, mu-
hitin kendini ilgilendiren dertleriyle candan ve
yılmayarak meşgul olmuş, söylemesi lazım gelen her
sözü samimiyet ve dürüstlüğüyle söylemiş ve bunun bir
gazeteye düşen bir borç vazife olduğunu bilmiştir. Yeni-
lik bu suretle doğuş gününden beri ödevini yaparken
tabii olarak birçok müşküllerle boğuşmuş, birçok güç-
lükler, çetinlikler kendini bu yolundan alı koymak için

34 Lami Akgün, “Bir Çatı Altında İki İlkokul İki Başöğretmen”, Akgün, 26 Mart 1943, s. 1-
2.
35 Kemal Kapaklı, Urfa Basın Tarihi ve Yerel Gazetecilik (1867-2013), ŞURKAV Yayınları,
Şanlıurfa 2014, s.306.
36 Nuri Eralp, “Gazetemiz Çıkarken”, Yenilik, 22 Eylül 1942, s. 1.
37 Yenilik, 22 Eylül 1942, s. 1.
38 T.C. Resmi Gazete, 8 Ağustos 1931, s. 731-736.
39 Yenilik, 22 Eylül 1942, s. 1. 40 Yenilik gazetesinin 500 sayılı nüshası için bkz: Ek-2.

 Yenilik Gazetesi’nin 500 sayılı nüshası.
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karşısına dikilmiştir. Yenilik bunlarla mücadeleyi kendi
mevcudiyetinin manası namına bir vecibe tanımış ve her
vakit her suretle kendine düşen işi yapmıştır. Yenilik bu-
günkü 500 numaralı nüshasıyla üç buçuk yıllık sükûttan
sonra eski şuariyle sayın ve sevgili okuyucularının göz-
lerinin önüne çıkıyor. Bundan sonra da eskide olduğu
gibi ve daha özlü bir surette yurt ve yurttaşı dertleriyle
ilgili olduğunu ve olacağını söylüyor.”41

Yenilik Gazetesi’nin 22 Eylül 1942 tarihli ve 500 sa-
yılı nüshasının ilk sayfasında yer alan “Gazetemiz Çı-
karken” başlıklı haberde gazetenin amacı şu ifadelerle
belirtilmiştir:

“Yenilik Gazetesi uzun bir zaman sustuktan sonra
tekrar yayıma başlamaktadır. Bu gazetenin evvelce ol-
duğu gibi bu defa da amacı, sayın halkımızın manevi
kuvvetlerinin beslenmelerine yarayacak olan konuları
aramak, bulmak ve önlerine sunmak olacaktır.

Bu küçük sahifelerimizde vatandaşlarımıza gücümü-
zün yetebildiği kadar önemli olmağa çalışacağız ancak
bu çığırda elde edebileceğimiz başarılar, sayın halkımı-
zın gösterecekleri ilgi, esirgemeyecekleri, manevi yar-
dımlar ve iyi kabullerle, mümkün ve muhtacı olduğumuz
ilhamların da kaynağı olabilecektir.

Bu sebeple şunu da ilk olarak söylemeliyiz ki, her bir
konu ve düşüncelerimizde güdeceğimiz yol, Cumhuriyet
Halk Partimizin Prensiplerine, manevi huzurlarında derin
saygı ile eğildiğimiz Ebedi Şefimiz “Atatürk’ün bizlere
bıraktığı olgunlaşma kaynaklarına sadık kalarak Milli
Şefimizin uyandırıcı öğütleri üzerinde yürümek olacak-
tır.”42

Yenilik gazetesinin İkinci Dünya Savaşı’nın devam
ettiği 1942 yılında tekrar yayım hayatına başlaması ilgili
dönemde şehrin gündelik yaşamına dair bilgilere ulaşıl-
ması bakımından büyük önem taşımaktadır. 

Savaş Sürecinde Yenilik Gazetesi’nin 
Yayım Faaliyetleri ve Haber İçerikleri
İkinci Dünya Savaşı’nın başlamasından birkaç ay

önce yayım faaliyetlerine ara vermek durumunda kalan
Yenilik Gazetesi, 22 Eylül 1942 tarihinde tekrar yayım
faaliyetlerine başladı. Bu tarihten itibaren yayımlanan
nüshalar incelendiğinde bunların iki sayfadan oluştuğu
görülmektedir. Bu durumun savaşın ekonomi üzerindeki
ciddi etkilerinden, bir başka deyişle savaş sürecinde kağıt
ithalinin zorlaşması ve maliyetlerin artmasından kaynak-
lanmış olması kuvvetle muhtemeldir.

Yenilik Gazetesi’nin nüshalarındaki haber içerikleri
incelendiğinde iki sayfadan oluşan sayıların birinci say-
fasının büyük bölümünün ajans haberlerine, İkinci
Dünya Savaşı ile ilgili haberlere, geri kalan kısmının
Urfa ile ilgili haberlere ayrıldığı; gazetenin ikinci sayfa-
sında ise şehirle ilgili haberlerin devamının ve resmi ku-
rumların ilanlarının yer aldığı görülmektedir. Hayat
pahalılığının arttığı ve temel ihtiyaç maddelerine erişi-
min zorlaştığı bir dönemde yeniden yayım faaliyetlerine
başlayan Yenilik Gazetesi’nin 29 Eylül 1942 tarihli nüs-
hasında yer alan şu haber gazetenin olaylara bakış açısını
gösterir mahiyettedir:

“Muhtekir [vurguncu], yolu kazancın üstünde kâr
arayan bu gözü aç adama insafsız demek için insan hiç
tereddüt etmiyor. 

Mahdut, malum bir gelir vüsatinde yaşayan bir va-
tandaşa ihtiyacı olan eşyaları satarken onun kesesini büt-
çesini alt üst eden ve satılan malın hakiki bedelinin kat
kat üstünde bir fiat alarak servetini artırmak isteyen bir
insan hiç şüphesiz insafsızdır ve vicdansızdır. Vicdanını,
insafını kapu dışarı etmiş olan muhtekir, vurguncu çok
dar düşünceli ve etrafını da gözü görmeyen bir âmâdır.
Çünkü vurguncu etrafını görse, vatandaşlarına karşı yap-
tığının ne olduğunu düşünebilse para hırsının dört açtığı
gözlerini kapar ve o fiili yapmaktan vazgeçer. Vurguncu
bugünkü dünya durumu karşısında Ulus için yurd için
en fena ve tehlikeli bir insandır... Böyle insanları kanun
pençesine teslim etmek ve cezalandırmak hususunda hiç-
bir vatandaşın yüreğinde merhamet olmamalıdır.”43

41 Yenilik, 22 Eylül 1942, s. 1-2.
42 Nuri Eralp, “Gazetemiz Çıkarken”, Yenilik, 22 Eylül 1942, s. 1. 43 Celâl Özbek, “Muhtekir”, Yenilik, 29 Eylül 1942, s. 1.
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Yenilik Gazetesi, bu haberden de anlaşılacağı üzere,
muhtekirlerin ihtikâr faaliyetlerinin hayat pahalılığını art-
tırdığını ileri sürmektedir. Aynı zamanda sürecin daha da
çetin geçmemesi için halkın muhtekirlere fırsat verme-
mesini tavsiye etmektedir. Gazetenin bu konuya bakış
açısı daha sonra yayımlanan nüshalarda da kendini his-
settirmiş ve gazete bu minvalde haberler yayımlanmıştır.
Yenilik’in 27 Mayıs 1943 ve 28 Mayıs 1943 tarihli nüs-
halarında yer alan haberler bu durumu destekler nitelik-
tedir:

“İki gündür dükkânların hemen hepsinde şeker kal-
dırılmıştır. Şekerin son tenzil edilen fiyatı üstünden
henüz iki hafta geçince, yine ihtikârın hain ve melûm
maksadının aleti olmaya başladı galiba?!... 

Bu işle alâkadar olması lâzım gelenler iki gün evvel
dükkânlarında sandıklarla şeker bulunan satıcılara şunu
sormalılar: Şeker ne oldu? 

İki gündür yine şekerin bulunmaması, hiç şüphesiz
sayısı çok az birkaç muhtekirin teşebbüs ettiği rollerinde
muvaffak olduklarını anlatmaktadır. Kanunun en şiddetli
cezalarına çarptırılmaya müstahak hasıl eden bu muhte-
kirleri aramak, bulmak ve kanun pençesine teslim etmek
lâzımdır.!”44

“Dünkü yazımızda birkaç gündür satıcıların şekerleri
dükkânlarından bir anda kaldırdıklarını yazmış ve bunun
bir ihtikâr oyunu olduğunu hatırlatmıştık.

Öğrenildiğine göre bu suretle gözler önünden kaldı-
rılan şekerler gizliden gizliye ve resmi fiyatın yüzlerce
kuruş fazlasına satılmaya başlanmıştır. Az gelirli yurt-
taşların cılız çocuklarının bir parça şeker gıdasını alabil-
meleri için ve şekere ihtiyacı olan her yurttaşın hakkını
hasis keselerini doldurmak için ihtikâr yoluyla çekmek
suretiyle faaliyet gösterenlere karşı alâkadarların göz aç-
tırmamalarını tekrar dileriz.”45

Yenilik Gazetesi’nin 1942 ile 1945 yılları arasında ya-
yımlanan nüshaları incelediğinde, gazetenin bu dönemde

başta ekonomi olmak üzere çeşitli alanlarda yaşanan
olumsuzlukların İkinci Dünya Savaşı’nın dolaylı etkile-
rinden kaynaklandığını ve bu durumun bile savaşa gir-
mekten daha kıymetli olduğunu savunduğu görülmek-
tedir.  Gazetenin 3 Ağustos 1943 tarihli nüshasında ya-
yımlanan haber bu durumu destekler mahiyettedir:

“Ekmeğin Urfa’da da karne usulü ile dağıtılması işi
şimdiye kadar bu hususta hiçbir tahdide alışmamış bu-
lunan Urfa için ilk anda biraz ağır geldi. Onun için, buğ-
dayı bu kadar bol olan bir mıntıkada bu madeninin
serbest satışının men edilmesini garip ve manasız bulan-
lar var. Şu fikri müdafaa edenler arasında aklı başında
görünenlere de tesadüf ediliyor. 

En basit bir mantığa bile sığmayan şu insafsız telaki-
nin hadiselerin hakikatine uymadığını söylemeğe lüzum
yoktur… Dünya harbine şu kadar senedir sadece girme-
miş olmanın kıymetini hâlâ anlamamış olanlar varsa on-
ların dar düşüncelerinin hükümetin iyi niyetlerini
anlamakta da mazur oldukları tabiidir…”46

Yenilik Gazetesi daha sonraki sayılarında da savaşın
getirmiş olduğu dolaylı olumsuzluklara rağmen mevcut
durumun sıcak savaşa girmekten daha değerli olduğunu
savunmaya devam etmiştir. Bununla birlikte ilgili süreçte
Urfa’da çeşitli alanlarda oluşan sorunları da dile getir-
mekten geri durmamıştır. Öyle ki 13 Ağustos 1943 tarihli
nüshasında şehrin sağlık konusundaki sorunlarına yer
vermiştir:

“Haber aldığımıza göre vilâyetimizin her tarafında
olmakla beraber Suruç kazamızın bütün köylüsü, Mer-
ciban nahiyemizin bütün köylüsü ve Akziyaret nahiye-
mizin kısmen köylüsü büyüklü küçüklü sıtmadan
yatmaktadır.

En ziyade iş görme zamanı olan bu mevsimde bütün
işini gücünü yüz üstü bırakmak mecburiyetinde kalan
çiftçimizin bu hali acıdır. İşittiğimize göre Urfa’da ‘ki-
nin’in de bulunmaması ile tabii olarak sıtmanın tedavisi
ağırlaşıyor ve bir defa yatağa düşen köylü haftalarca ba-
şını kaldıramıyor.

44 Celâl Özbek, “Yine Şeker Bulunmaz Oldu”, Yenilik, 27 Mayıs 1943, s. 1.
45 Celâl Özbek, “Şekere Bir Çare Bulmak Lâzım”, Yenilik, 28 Mayıs 1943, s. 1. 46 M.K., “Urfa’da Buğday Meselesi”, Yenilik, 3 Ağustos 1943, s. 1-2.
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Sıtmaya yakalanmamış yerlerde Temmuz iptidala-
rında hasat bittiği halde yukarda adları sayılan mıntıka-
larımızda hasadı yapılmayan ekinler henüz beklenmek-
tedir.  Alakadarların kinin tedariki ile alınması lâzım
gelen başkaca tedbirlere geçmelerini bir memleket derdi
olarak ehemmiyetle hatırlatırız.”47

Yenilik Gazetesi bu haberle, bu dönemde Urfa’da
ciddi bir hal alan sıtma hastalığına dikkatleri çekmektedir
ve bu sorunun çözümü için yetkililere çağrıda bulunmak-
tadır. Gazetenin 24 Ekim 1943 tarihli nüshasında ise şeh-
rin ekmek konusundaki sorununu ele almaktadır ve bu
sorunu şu ifadelerle dile getirmektedir:

“Şehrimiz furunlarının [fırınlarının] çıkardığı ekmek-
lerin ne halde olduğu halkımızca malumdur. Rengi es-
merdir fakat bu renk, yüzde 25 arpa karıştırılmasından
değil, buğdayın yıkanmadan taş ile toprak ile vesair ya-
bancı maddelerle öğütülmesindendir. Yenirken ağza ve
boğaza bir takım cisimler batmaktadır ki bu da unun ele-
meden kepeğiyle ve her türlü eşya ile hamur ve ekmek
yapılmasındandır. 

Yılımız feyizli oldu. Altı aylık zaman içinde Urfa’da
buğdayın kilosu bir liradan 25 kuruşa düştü. Yalnız fu-
runlarımız için değil ticaret için bile istendiği kadar buğ-
day temin etmek şimdilik Urfa’da müşkül değildir.

Böyle olmakla beraber, furunlarımızın çıkardığı
ekmek, alâkadarlar olmaları lâzım gelenlerinin nedense
gözlerinden kaçmış bulunuyor!. Rica ederiz, ekmeğin
rengi düzelmiyorsa eskisi gibi kalsın.! Yalnız şu ağza ve
boğaza batan arpa kenetlerinin bir santimetre uzunluğuna
yakın kabuklarına ekmekten uzaklaştırmasına bir çare
yapalım.”48

Yenilik Gazetesi bu haberinde, bu dönemde Urfa’da
üretilen ekmeklerin düşük kalitede olma nedenlerine de-
ğinmekte ve ilgilileri bu sorunu çözmeye davet etmek-
tedir. Esasen yukarıda da ifade edildiği gibi 1939 ile 1945
yılları arasında Urfa’da başta ekonomi olmak üzere bir-
çok alanda savaşın dolaylı etkileri görülmekteydi. 

Bu süreçte hayat pahalılığının artması ve iaşe mad-
delerine erişimin zorlaşması gündelik yaşamın bir par-
çasıydı. Bu nedenle Yenilik Gazetesi şehrin bu konudaki
sorunlarını her gün gazete sütunlarına taşımamıştır.
Zaten her gün bu konularda haber içerikleri oluşturma
imkânına da sahip değildi. Zira iki sayfadan oluşan ga-
zete nüshalarının bir kısmı ajans haberleri ve resmi ku-
rumların ilanlarına, geri kalan kısmı ise şehrin
gündemine yeni giren sorunlarına ayrılmaktaydı. Nite-
kim Yenilik Gazetesi’nin 1943 ile 1945 yılları arasındaki
yayımlanan nüshaları incelendiğinde gazetenin bu min-
valde haber içerikleri oluşturduğu görülmektedir.

Bu arada İkinci Dünya Savaşı’nın devam ettiği 1942
ile 1945 yılları arasında Yenilik Gazetesi’nin yayım faa-
liyetlerini sürdürmesi gazete sahibinin Urfa’ya ve yerel
gazeteciliğe verdiği önemi göstermektedir. Çünkü savaş
sürecinde artan maliyetler gazeteleri maddi olarak ciddi
anlamda etkilemiştir. Nitekim Yenilik Gazetesi’nin 20
Nisan 1943 tarihli nüshasında yer alan şu haber bu du-
rumu destekler mahiyettedir:

“…YENİLİK, bu defa da bu suretle kendisine karşı
kötü maksatların tevcih ve takip edildiğini anladığı için
buna bir müdafaa olsun diye her çeşit masraflarını kısa-
rak asgari hadde indirmiş ve en zaruri sarfiyatlarının kar-
şılığı olarak bütün masrafını ayda 100 liraya
düşürmüştür. Sekiz aylık zamandır ayda 100 liralık mas-
rafa mukabil YENİLİK’in bütün varidatı bu sekiz ay içe-
risinde 300 lirayı bulmamıştır. Demek bu anda YENİLİK
bütçesinde 500 liralık açık ve zarar vardır. 8 aylık zaman
içinde!. Bu hesaba YENİLİK’i çıkaranların çalışma ve
çabalarına mukabil hesap ve tahmin edilecek ücret dahil
değildir !.

Yenilik’in bir ayda 100 liralık masrafının müfredatı
işçi, tabı ve kağıt bedelidir. 

İşte, YENİLİK’i çıkaranlar, kursaklarına 1 kuruşluk
varidat girmeden ve ayda 100 liralık zaruri masrafı cep-
lerinden ödemek suretile bu gazeteyi yaşatıyorlar !.”49

47 Anonim, “Köylerimizde Sıtma Salgın Halinde”, Yenilik, 13 Ağustos 1943, s. 1.
48 Anonim, “Buğdayı Yıkanmayan, Unu Elenmeyen Ekmeklerimiz”, Yenilik, 24 Birinciteş-
rin 1943, s. 1. 49 Anonim, “Yenilik’in Bugünkü Durumu”, Yenilik, 20 Nisan 1943, s. 1.
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Sonuç
İkinci Dünya Savaşı’nın ilk üç yılında (1939-1942)

Yenilik Gazetesi tatil edildiğinden dolayı faaliyet göste-
rememiştir. Bu süreçte faaliyet gösteren Akgün Gazete-
sinin yayımlanan nüshalarında İkinci Dünya Savaşı ile
ilgili ajans haberleri ve Urfa’nın resmi kurum ilanları yer
almıştır. 1942-1945 yılları arasında ise Akgün ile birlikte
Yenilik gazetesi de faaliyet göstermiştir. Savaşın bilhassa
ekonomi üzerindeki olumsuz etkilerinin derinden hisse-
dildiği bu dönemde her iki gazete de mevcut durumun
fiilen savaşa girmekten daha değerli olduğunu savunmuş
ve bu yönde haber içerikleri oluşturmuştur. Ayrıca bu dö-
nemde ilgili konularda halka çeşitli tavsiyelerde buluna-
rak halkın şartların zorluğunu derinden hissetmesini
önlemeye çalışmıştır.

Savaş yıllarında Akgün ve Yenilik gazeteleri çeşitli
zorluklarla karşılaşmışlardır. Bu yıllarda kağıt ithalinin
güçleşmesi ve yayım maliyetlerinin artması bunlar ara-
sında yer almaktadır. Her iki gazete de genel olarak iki
sayfalık nüshalarıyla bu zorlukların üstesinden gelmeye
çalışmıştır. Son tahlilde, Akgün ve Yenilik gazetelerinin
1942 ile 1945 yılları arasında yayımlanan nüshalarında
sınırlı düzeyde de olsa Urfa’nın gündelik yaşamına dair
haberler yer almaktadır. Dolayısıyla bu gazetelerin ilgili
dönemde yayımlanan nüshaları, Urfa’nın sosyal, kültürel
ve ekonomisine dair önemli ipuçları barındırmaktadır.
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Geleneksel Ehram
Dokuması Yaşatılacak

Şanlıurfa Valiliği koordinesinde vakfımız tarafından
yürütülen, GAP Bölge Kalkınma İdaresi Başkanlığı

tarafından desteklenen “Kaybolmaya Yüz Tutmuş
Ehram Dokumasının Geliştirilmesi Projesi” sayesinde,
ehram dokuması yeniden hayat buluyor.

Şanlıurfa kültüründe önemli bir değer olan ehram do-
kuması, vakfımız tarafından oluşturulan dokuma atölye-
sinde yeniden canlandırılıyor. Atölyede ehram dokuma
kursuna katılan kursiyerlerin mesleğin inceliklerini öğ-
renerek gelecek nesillere aktarması, ev hanımlarının bu
ve benzeri el sanatlarıyla ekonomiye dâhil edilmesi
amaçlanıyor.

Proje atölyesini ziyaret eden Vali Yardımcısı ŞUR-
KAV 2. Başkanı Ahmet Fatih Sungur, kursiyerlerden do-
kuma ile ilgili bilgiler alarak, “Yöresel bir değerimiz olan
ehram kültürünün korunarak geliştirilmesi için vakıf ola-
rak tüm gayretimizle çalışacağız” dedi.

Şanlıurfa ve bölge illerde geleneksel tekstil ürünleri-
nin başında gelen ehram dokumasının, uygulanan proje
ile modern çizgiler ve renklerle desteklenerek yeniden
üretime kazandırılması amaçlanıyor.
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www.surkav.org.tr

Kültür-Sanat Faaliyetlerimiz

Şanlıurfa İli Kültür Eğitim Sanat ve Araştırma Vakfı
(ŞURKAV) Şanlıurfa’yı ulusal ve uluslararası dü-

zeyde tanıtmak amacıyla alanında uzman kişilerin kat-
kıları ile bugüne kadar Şanlıurfa ile ilgili 63 adet kitap
yayımlamıştır.

ŞURKAV ’ın 64. yayını olan “Yabancı Gezginlerin
Gözüyle Urfa Bölgesi” ismi ile yayımlanan kitapta;
Günümüzden 1700 yıl önceki otantik Şanlıurfa, Birecik,
Suruç ve Harran’ı iyi bir şekilde betimleyen bölgenin
tarihi geçmişine ışık tutan, Şanlıurfa'nın geçmişini göz-
ler önüne seren ve 350-1950 yılları arasında Urfa böl-
gesine gelmiş 23 yabancı gezginin notlarına yer
verilmiştir.

Yabancı gezginlerin bu çalışmalarını bir araya geti-
rerek ve kısmen de tercüme ederek bir kitap halinde
Şanlıurfa kültürünün istifadesine sunan, Şanlıurfa sev-
dalısı Yerel Tarih Araştırmacısı Selahattin Eyyubi Güler
tarafından kaleme alınan kitabı ŞURKAV web sitesin-
den temin edilebilir.

ŞURKAV Yeni Yönetim Kurulu Seçildi

Kitabı indirmek 
için kodu okutun.

Vakfımızın 2024 yılı Olağan Genel Kurul Toplantısı
9 Kasım 2024 Cumartesi günü saat 10.00 da ŞUR-

KAV Hizmet Binası Konferans Salonunda yapıldı.
Toplantıya Şanlıurfa Valisi ŞURKAV Başkanı Hasan

ŞILDAK, Şanlıurfa Eski Valisi ŞURKAV Kurucu Baş-
kanı T. Ziyaeddin AKBULUT, Vali Yardımcısı ŞURKAV
II. Başkanı Ahmet Fatih SUNGUR, Yönetim Kurulu ve
Mütevelli Heyet Üyelerinin de katıldı. Toplantı, saygı
duruşu ve İstiklal Marşı’nın okunmasıyla başladı. Vakfın
20 Nisan - 20 Kasım 2024 dönemine ait faaliyet raporu-
nun okunmasının ardından yeni yönetim ve denetleme
kurulu üye seçimi yapıldı. Yapılan seçim sonucunda, Cü-
neyd ALTIPARMAK, Hasan Fehmi HAYIRLI, Şeyh-
mus KAHRAMAN, Ahmet Hakkı ERGÜVEN ve Bakır
KARADAĞLI Yönetim Kurulu Üyeliğine, Abdülkadir
AÇAR ve Abdullah EKİNCİ ise denetleme kurulu üye-
liğine seçildiler. Toplantı sonunda bir konuşma yapan
Şanlıurfa Valisi ŞURKAV Başkanı Hasan ŞILDAK yeni
yönetime başarılar diledi.  

“Yabancı Gezginlerin Gözüyle Urfa Bölgesi”
64. kitabımız yayımlandı
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