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ÖNSÖZ

Türk Folklorunun önemli bir dalı olan halk oyunlarımızın 
sevilip yaşatılması ve yaygınlaştırılması için, bugüne kadar değerli 
hizmetler verilmiştir. Bu çalışmalar günümüzde Şanlıurfa İli 
Kültür Eğitim Sanat ve Araştırma Vakfı (ŞURKAV), Halk Eğitim 
Merkezi, Gençlik ve Spor İ l  Müdürlüğü, halk bilimciler ve konuya 
ilgi duyan amatörler tarafındanyürütülmektedir.

Yapılan çalışmalar çoğunlukla belli bir sistem ve yöntemden 
yoksun, gözetim ve denetimden uzak olduğundan değişmelere, 
bozulmalara ve yozlaşmalara neden olmaktadır.

Kültürümüzü geçmişten geleceğe taşımakta büyük rol oynayan 
halk oyunlarımıza hak ettiği ilgi ve saygı gösterilmeli, en doğru 
şekliyle yaşatılmalıdır. Unutulmamalıdır ki, kültürel mirasına sahip 
çıkmayan toplumlar her zaman tarih içerisinde yok olmuşlardır.

Şanlıurfa Folkloru yöremizin yapısı dolayısıyla çok zengin bir 
kültüre sahiptir. Halk oyunları bu zengin mirasımızın en büyük yapı 
taşıdır. Ancak yok denilecek kadar az yapılan araştırmalar, 
Şanlıurfa Halk Oyunlarını yeteri kadar temsil edememiş ve olması 
gereken yere getirememiştir.

Amacım bu çalışma ve araştırmaların bilimsel yaklaşımlarla 
doğru bir temele oturtulması, yapılan uygulamalardaki 
eksikliklerin giderilmesi, yanlışlıkların düzeltilmesi ve olumlu 
yönde gelişmelerin sağlanmasıdır.

Şükrü ÜZÜMCÜ
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"Geçmişini inkar etmeyen bir insan, 
kendi kültüre! mirasını en doyru şekilde öyrenip 

onu saüunur Ve yaşatır "



i

ŞANLIURFA NAlF O UNLARINDA ÖÇ KUŞAK
1994

1-Kovalci Hüseyin (Hüsso)
2-M. Cemal Akbaş
3-ŞURKAV Halk Oyunları Ekibi

Kavalcı Hüsso 1915 yılında doğdu, 1997 yılında vefat etti. 15 
yaşlarında halk oyununa ilgi duymaya, daha sonraki yıllarda da kaval 
çalıp türkü söylemeye başladı. Kavalcı Hüsso yaşamı boyunca köy 
düğünlerinin aranılan ismi oldu. Halk oyunlarına olan ilgisi ölümüne 
kadar devam etti. ŞURKAV Halk Oyunları Topluluğu ölümünden 3 
yıl önce 1994 yılında kendisinden eski oyunları öğrenip sergiledi.
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F A S IL  F A S IL  U R FA L IM  
Dörtlünün adı fasıl 
Yalın kılmçtır asıl 
Yarinle aran nasıl 
Fasıl fasıl Urfalım

Sazımın adı Çöğür 
Halay çek hey! Hey! Bağır 
Diz çöküp,hoyrat çağır 
Fasıl fasıl Urfalım 

Marhamayla başı çek 
Türki, kımıl'ı tek tek 
Asil ruha tohum ek 
Fasıl fasıl Urfalım

Davul zurna vurulsun 
Zılgıt sesi duyulsun 
Zerde pilay yeyilsin 
Fasıl fasıl Urfalım 

Hasandağı - Abraviy 
Derik dert keder savi 
Oyna, Tik, Düz'ükafiy 
Fasıl fasıl Urfalım

İk i ayak, üç ayak 
Ahanç^e-bizde uyak 
Düğünlerde oynıyak 
Fasıl fasıl Urfalım 

Lorke ileGül-i zer 
Zurnayla derdim azar 
BALAK coşmuştur yazar 
Fasıl fasıl Urfalım

ABDULLAH BALAK /17.05.1993
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HALK OYUNLARI
Davul"Ğüml. Güm!." vurunca,
Şenliklere can gelir...
Zurna nağme kurunca;
Kalbe heyecan gelir...

Uçuşur kelebekler, 
Oynaşır türlü renkler. 
Başlayınca son cenkler; 
Şahlanacak an gelir...

Sevgi omuz omuza, 
Düşer oğlana, kıza, 
Çıkılınca ilkyaz'a; 
Düğünlere şan gelir...

Şevk el ele, kol kola, 
Dönerken sağa-sola, 
Ahenk verdirmez mola; 
Damarlara kan gelir...

Halay, horon,zeybek,bar.
Hepsinde bir mana var,
Sevenler olunca yar;
Şenliğe sultan gelir...

Oyun,türkü içiçe,
Urf a' da gitmez hiçe,
Gece yarıyı geçe;
Ağa-paşa yan gelir...

Mehmet H.ÖCAL / 2002
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HALAY

Davul 'sesine, zılgıt sesi karışır 
Yüreklere kor düşer kaynar ha kaynar 
Çocuk genç yaşlı, hep elele tutuşur 
Oynar Şanlıurfa'lım oynar haoynar

Zurna ağırdan çalarken, Haşan Dağı 
Kalpler birleşir, olur sevgi yumağı 
Eller bir dantel gibi örerken ağı 
Gönüllerde tutuşur yanar ha yanar

Eli kulakta dertli bir hoyrat söyler 
Nemlenir gözler, içine hüzün çöker 
Kimi gözyaşı döker kimi ah çeker 
Söyler yanık türküyü söyler ha söyler

"Urfa bir yana düşer zülüf gerdana 
Bu nasıl baş bağlamak her gül bir yana"
Düz'de güler, kımılda başlarşivana 
Ağlar kendinden geçer ağlar ha ağlar

Elinde ipek mendil, kırmızı beyaz 
Kâh oturur kâh kalkar, yoruldum demez 
Davulcunun önünde titrer titremez 
Duygular bir sel olur taşar ha taşar

Eller havada, dört abide misali 
Değnek oyunu vakar ciddiyet timsali 
Yiğittir merttir yoktur eşi emsali 
Cengi harbi'de coşar, coşar ha coşar

Abuzer Akbıyık
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ŞANLIURFA’N IN  TARİH ÇESİ
✓

Tarih boyunca dünya kültürüne önemli katkıları olan 
Peygamberler Şehri ve Müze Şehir Şanlıurfa, kültür ve 
medeniyetin dünyaya yayıldığı bölge olarak bilinen ve arkeoloji 
literatüründe 11 Bereketli Hilal " olarak adlandırılan topraklar 
üzerinde kurulmuştur.

Araştırm alar ve arkeolojik kazılardan elde edilen 
buluntulardan Şanlıurfa bölgesi tarihinin Yontmataş Devri'ne 
kadar uzandığı çeşitli uygarlıklara sahne olup, onbirbin yıllık tarihe 
sahip olduğu bilinmektedir.

Hz.İbrahim, Hz.Eyyub ve Hz.Şuayb (a.s.)'ın Şanlıurfa'da 
yaşamış olduğuna inanılması, kente "PEYGAMBERLER ŞEH Rİ" 
adının verilmesine neden olmuştur.

Tarih boyunca zengin kültürlerin harman olduğu bu tarihi 
kent günümüzde, birer saray güzelliğindeki tarihi evleriyle, 
sokaklarıyla, hanlarıyla, hamamlarıyla, camileriyle, çeşmeleriyle, 
köprüleriyle, kapalı çarşıları ve geleneksel el sanatlarıyla adeta bir 
açık hava müzesi görünümü verdiğinden" MÜZE Ş E H İR " olarak da 
tanınmaktadır.

Dinler tarihi ve inanç turizmi yönünden önemli bir özelliğe 
sahip olduğu görülen Şanlıurfa; tarihi, mimari eserleri, Harran, 
Şuayb Şehri ve Soğmatar gibi dünyaca ünlü ören yerleri ile aynı 
zamanda tarih ve arkeoloji kentidir.
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İlkel insanlarda hayat, (yaşam) düşüncelerle değil 
devinimlerle başlamıştır." (S.THOMSON'a göre"(l) yaşam 
etkinliğinin bilincinde olmak, insanı hayvanlardan ayıran en başta 

. gelen özelliğidir. Buna rağmen ilk insanlarda teori ile pratiğin 
birbirinden ayrılamadığını ve zihinsel soyutlamanın yeterince 
hayatlarına girmediğini görmekteyiz. "Ne var ki bu aşamada henüz 
teoriden söz etmek mümkün değildir, sadece ilkel tapınma 
törenleri söz konusudur. İlkel tapınma töreni henüz pratiktir, ama 
emekten bilinçli olarak ayrılmış bir pratiktir."(2) Bu törenlerde 
yapılan tapınmanın en önemli bölümünü yansılama (öykünme) 
dansları oluştururdu. Böylece de bilinçli öykünme bize ilkel 
atalarımızdan miras kalan bir özellik olmuştur. Bu insanlar bir işi 
yapabilme yeteneğini geliştirmek için, o işi yapmadan temsili olarak 
ortaya koymakta idiler. Öykülenme (taklit) böylece nesnel bir 
işlevi yerine getirmek amacıyla doğmuş oluyordu.

Bazen doğayı evcilleştirme, bazen avına karşı bir üstünlük, 
bazen de totemin doğa üstü güçlerinden yararlanmayı atalarımız 
törenlerinde amaç edinmekteydiler. Diğer taraftan ölülere tapma, 
bereket ve verimliliğe tapma v.b. unsurları da amaçladıkları 
görülür.

Bir çok işleri danslarla yerine getirip yaşamlarını daha az 
sorunsuz kılmak istiyorlardı. "Kılan, yüksek bir varlığın kutsal 
koruyuculuğu altında olduğuna inanır. Bu varlık insanların ve 
malların mutlak efendisidir. Bu hayvanın tanrısal gücü, o hayvanı 
kılanın alameti totemi yapar. Bu totem, bütün hayat kaynaklarını 
elinde bulundurur, bunları istediği gibi kullanır. Bu totemin doğa 
üstü güçlerin, büyücü, dansla ve şarkılarla anlatıp över." (3)

İlkel toplumlarda dinsel törenler, bireyleri toplu yaşama 
zorluyor ve koyduğu katı kurallarla ilişkilerin, uyumlu ve dengeli, 
yaşamın ise daha az sorunlu olmasının sağlanmasına yardımcı

HALK OYUNLARIMIZIN TARİHÇESİ
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oluyordu" Oyun bir ritüel, ya da tören olduğu zamandır ki bir görev, 
bir ödev kavramıyla birleşir."(4) Törende oynanan oyun bir görevi 
üstlenip bir ödevi yerine getirmektir. Bundan da törende oynanan 
oyunun bireyleri bağlayıcı nitelikte ve belli amaçlara yönelik olduğu 
sonucu çıkartılabilir. Bu amaçla törenlerde yapılagelen danslar 
zamanla belirli kural ve kalıplara bağlanarak yaşatılıp daha sonraki 
kuşaklara aktarıldı.

"Belli bir toplumun üyesi olarak insan, kendi kültürel mirasını 
öğrenip onu savunur, yaşatır ve kendisinden sonraki kuşaklara 
aktarır" (5)

Türklerde halk oyunları (Dans): Asya'da Türkleri; birlikte 
yaşama önemli ölçüde değer veren, törelerine bağlı ve yaratıcı 
insanlar olarak görüyoruz. Tarihte ilk Türk uygarlıklarından; 
Hunluların, Oğuzların günümüze uzanan belgelerinden, 
geleneklerine bağlı yapılan törenlerin en önemli yerini halk 
oyunlarının oluşturduğunu anlamaktayız. O rta Asya'daki 
atalarımızın oyunları ile ilgili ilginç belge şöyledir."Davulun halay 
gibi sıra oyunlarında coşturuculuğuna dair yazı Asya'dan Hunlular 
için yazılmıştır. Çinli bir şair hanım, Hun beyine gelip gelmiş ve 
memleketine gönderdiği mektupta Hunluların adetlerinden 
manzum şekilde şöyle söz etmiştir;

DAVULU HER GECE DURMAZ DÖVERLER
TA GÜNEŞ DOĞANADEKDÖNERLER”(6)
Bu mektup sıra oyunlarının ( M.Ö. 200 ) yıllarında ateş 

çevresinde davul eşliğinde oynandığı ve güneş batışını, doğuşunu ve 
çevredeki doğal olayları öyküleyen halk oyunlarının sabahlaradek 
dönerek sürdürüldüğünü kanıtlayan bir belgedir.

Anadolu' da yaşayan Türk uygar11klarında ise Asya’ dan getir- 
dikleri geniş kültür birikimleri ile eski Anadolu uygarlıklarının 
kültür ürünlerinin özümsemesini görmekteyiz. Bunun sonucu uygar-
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tıkların beşiği Anadolu'da atalarımız, yaratıcı gücü, sanat anlayışı, 
beğeni ve becerilerinin de katkısıyla Kalk oyunlarımızı 
oluşturdular.

Türklerde danslar; kılıçla, mumlarla, kutsal sayılan araçlarla 
yapılırdı. Uğur getirmesi için yapılan halk oyunlarına (danslara) 
sıkça rastlayabiliriz. Bu dansların kutsal amaçlarının zamanla 
ortadan kalkarak eğlence için yapıldığını görüyoruz. Anadolu'da 
ölüm dansına(ölen kişi için yapılan) rastlamaktayız.(6)

Anadolu'da yaşayanlar dil, din, tarih, yerleşik alan ve 
ekonomik ilişkiler bakımından çeşitli kültürlere bağlıydılar. 
Türkler Orta Asya'dan getirdiklerini H itit, Frigya, İyon, Bizans 
kültür birikimleri üzerinde; Selçuklular ve Osmanlılarla 
sürdürerek yücelttiler. Bu yüceltme sonucunda ortaya çıkan paha 
biçilmez halk oyunlarımız gelenekler içinde törelerimizde 
yaşayarak bütün çeşitleri ile günümüze kadar gelmiştir.

Günümüzde ise halk oyunları ile ilgili çalışma, araştırma, 
derlem e ve gö ste riler çeş itli kuruluşlar tarafından 
yürütülmektedir.

Cumhuriyet döneminde halkevleriyle başlayan ve giderek 
büyük kentlerde okul, dernek, kulüp ve topluluklarca sürdürülen 
halk oyunları çalışmalarına; ilgili bakanlıklar ve bağlı kuruluşlar da 
katılmıştır. 1966 yılında Milli Eğitim Bakanlığı bünyesinde “M İLL İ 
FOLKLOR EN ST İTÜSÜ " kurulmuş olup, daha sonra Kültür Bakan­
lığına bağlı “Milli Folklor Araştırma Dairesi"ne (M.F.A.D.) dönüştü­
rülmüş, son olarak Halk Kültürlerini Araştırma ve Geliştirme Genel 
Müdürlüğü (HAGEM) olarak f  aaliyetini sürdürmektedir.

(1) Seorge Thomson, İnsanın Özü, çeviren;Celal Üster, İstanbul Payel Yayınevi 1979,S,57. 
A. g.k. S,57.
(2) Andre Ribard.İnsanlığın Tarihi,Türkçesi; Erdoğan Başar Şiar Yalçın, İstanbul May Yayınları, 

1974 S.9
(3) Metin And, Oyun ve Büyü, İstanbul İş Bankası Kültür Yayınları, 1974, S, 14
(4) Bozkurt Güvenç, İnsan ve Kültür, İstanbul Remzi Kitabevi ,1979, S, 46.
(5)Mahmut R. Gazimihal, Türk Vurmalı Çalgıları, Ankara Üniversitesi Basımevi, 1975, S, 135.
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HALK OYUNLARI
Türk Dili'nin tarihsel gelişimi takip edilerek konuyla ilgili 

kaynaklar ve çeşitli ağızlar incelendiğinde halk oyunu kavramının 
özdeşi olan pek çok terimin varlığı da ortaya çıkmaktadır.

"Oyun" kelimesi üzerinde durulduğunda, kelimeyi morfolojik 
olarak incelediğimizde oy-(u)n diye analiz edebiliriz. Fiil kökü olan 
"oy-" zıplamak anlamına gelmektedir. Yakutça'da "oy -oynamak" 
anlamıyla genel Türkçe'de yine "oynamak-yüksek" kelimesinde 
saklı olarak yükselme anlamıyla Tuba (Urenha) Türkleri'nde 
kullanılmaktadır. Uygurca'da "oy: kamış, saz" anlamına gelirken, 
onun türevleri olan "oymag: oynamak" ve"oyuğ: oyun, çalgı, çalma, 
raks, müzik" anlamına gelmektedir.

Oyun terimini şöyle özetleyebiliriz: "Oyun kelime olarak müzik 
ve hareketi birlikte kapsayan bir terim olup, doğuş kaynağı 
Şamanizm dinidir. Zaman içinde anlam genişlemesine uğrayarak 
Şamanizm ile ilgili tören adaplarını ve ayinlerini de kapsar hale 
gelmiştir. Böylece bugün oyun kelimesiyle tiyatro, dans ve türlü 
seyirlik oyunların ortak bir anlamla karşılanmış olması kolaylıkla 
açıklanmış olabilir. Çünkü Şaman ayinleri danslarla çeşitlendirilmiş 
olmaktan öteye, ayrıca iyilik melekleri ve kötülük melekleri 
çatışması, akla karanın mücadelesi vb. gibi soyut kavramların 
çeşitli maskeler giymiş kişilerce canlandırılması şeklinde tiyatro 
ve seyirlik oyun özeliği taşıyan oyunları da kapsıyordu. Bilahare, 
çocuk oyunları vb. gibi çeşitli konuları da ifade eder oldu.

Ancak, önemli olan doğuş kaynağında kelimenin müzik ve 
hareketi kapsamasıdır. Genel Türk Dili'nde yaygın bulunmasıdır. 
Yine hep halkın malı olarak varlığını sürdürmesi, diğer terimlere 
göre daha tutarlı bir görünüm sergilemekte olmasından dolayı biz 
terimimize "halk oyunları" adını veriyoruz.
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HALK OYUNU KAVRAMI
Halk oyunu hareket ve müzik olmak üzere iki ayrı öğeden 

oluşmuş bir bütündür. Düzgün ve birbirine benzeyen ritmik 
hareketlerin uyumlu bir biçimde ortaya konulmasından oluşan 
oyun, nadiren müzik eşliği olmaksızın belli bir ritme bağlı olarak da 
meydana gelebilir. Hareket bütün olarak temelini ayaktan 
başlatmak üzere vücut ve kollara kadar uzanır. Vücut bölümlerinin 
uyumlu hareketleri kadar, grubun uyumlu hareketleri de estetiği 
yaratır. Hatta bazen bir bakış bir duruş bile estetik bir ifadedir.

Kavram olarak halk oyunu göze ve kulağa hoş gelecek tarzda 
düzenlenmiş, ölçülü ve dengeli hareket yoluyla, estetik bir etki ve 
heyecan yaratan, çoğunlukla, ses birimlerinden meydana gelen 
anonim halk müziği ile desteklenmiş, hareket ve müzik 
bütünleşmesidir.

HALK OYUNLARININ KARAKTERİSTİK 
ÖZELLİKLERİ

Halk oyunlarının geleneksel yapı kurgusu içerisinde, fiziksel 
aktivite niteliğinde hareket ve müzik, bir bütünlüğü 
oluşturmaktadır. Halk oyunlarının hareket dizileri, fiziksel 
aktivite açısından geleneğe bağlı belli bir yapıya sahip vücut 
devinimlerini ve ayak hareketlerini içermektedir. Kişisel bazda 
ayak sayısı üzerine kurulan ve vücut devinimleriyle de desteklenen 
bu temel kurgulara figür ve adım adı verilir. Adım ve figürlerden 
oyun kompleksine yükselen hareket serileri, geleneksel sahne 
kurgularıyla da tabii olarak şekillendirilince, görsel anlamda bir 
sahne sanatı ortaya çıkar. Hareket serilerinin şekillenmesinde 
elbette ki sahne kurguları ya da kurgusal çizgiler adı verilen biçim 
örgülerinin büyük bir önemi vardır. Halk oyunlarının karakteristik 
özelliklerini ele alırken konuya adım, sahne kurguları ve anonim
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karakterli halk müziği açısındanyaklaşılmalıdır.

KARAKTERİSTİK ÖZELLİKLERİN ÜÇ BOYUTU
Halk oyunlarımıza, gerek oyuncu açısından, kişisel bazda 

bakıldığında, gerekse grup açısından bakıldığında ve yine, tip, yöre 
ve tür olarak ele alındığında oyunları karakterize eden, vurgulayan, 
tanımlamasını sağlayan ve tanımlayan belli niteliklerin var olduğu 
görülmektedir. En küçük biriminden en geniş yapılanmalara kadar 
sınıflayarak belirlemeler yapılmasını sağlayan bu unsurları şöyle 
sıralayabiliriz:

1-Tavır
2-Üslup( s t il)
3-Tarz
1-TAVIR: Oyuncu açısından,kişisel bazda, anlam taşımakta 

olup; geleneğin göze çarpan küçük parçasının vurgularıdır. Oyun 
kurgusu içinde ele alındığında tavır, motifle ve onun uygulamadaki 
özellikleriyle ilgilidir.

Motifin üç boyutu, yani adımın seriliği, yüksekliği, derinliği, 
yönü ile ritim ve tempo hareket ölçüsünde tavıra açıklık 
getirirken, bu hareket formlarıyla ilgili vücut devinimleri de tavrı 
tamamlayıcı, tanıtıcı ve vurgulayıcı simgelerdir. Geleneksel yapıda, 
söz konusu hareket ve devinimlerin ulaştığı limit ölçülerle ilgili 
genel kabuller bulunmaktadır.

Aynı yörede birden çok tavır olabilir. Aynı taşıyıcı ve 
fonksiyonel adımı kullanan, aynı motiflere sahip aynı ritm ve 
tempoda sürdürülen, benzer ya da ortak devinimlere sahip oyunlar 
aynı tavrın kapsamı içindedir.

2-ÜSLUP(stil): Üslup, aynı tür içerisinde yer alan yörelerin, 
yapısal ve biçimsel kurgu yönünden oynanılan oyunlarda birbirinden 
farklı olarak geliştirdikleri, grup ya da ekip bazında anlam taşıyan 
farklılaşmaları ifade eder. Farklılaşmalar özellikle taşıyıcı ve
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fonksiyonel adım yönündedir. Yine hareket yönü,figür periyodunun 
uzunluğu ve kısalığı, bölüm kullanılıp kullanılmaması, fonksiyonel 
parçaların farklı kullanılması, aynı tür içinde yer alan yörelerin 
üslup yönünden farklılaşmasına kaynaklık etmiştir.

Yine üsluplaşma da vurgulanması gereken bir nokta da, aynı tür 
içinde yer alan yöre oyunlarından,farklı ayak özelliğine sahip olan 
oyunların folklorlaşma sürecinde çeşitlemelerini arttırırken, 
ortak özellik taşıyan oyunların aynı gelişimi göstermemesi,böylece 
farklı tavrın gelişip genişleyerek üsluplaşma noktasına ulaşmasıyla 
yöreye hakimiyeti farklılaşmayı temin etmesidir.

3-TARZ: Tüpe hakim olan nitelik ve kurgulara tarz 
denir.Tarzı niteleyen en belirgin karakteristik özellik, oyunun 
bağlı ya da bağsız oynanması ile ilgilidir. Oyunun biçimsel 
kurgusunda, hareketin yönünde, hareketin akışında, adımların 
işlekliğinde belirleyici rolü, bağlı yada bağsız olarak icra edilmesini 
sağlar. Yine oyuncuların dizilişi ve aralarındaki mesafe tarzı 
belirleyicidir.

OYUN (DANS)
Oyun, kurgusıF yönünden çeşitli hareket formları ve 

bölümleriyle bir bütün ifade eder.
Bir geleneğe baĵ lfolmak üzere, motif,figür ve bölüm adı verilen 

hareket serileri üzerine kurulan, devinimlerle desteklenmiş, biçim 
kurgusuyla şekilleheh ve bu görsel yapısı müzikle eşleşmek 
suretiyle derinlik kazanmış, estetiği hareketlerle yakalayabilen 
toplumsal ve anonim karakterli geleneksel dans kurgularına "Halk 
Oyunu “ denir

Ayaktan başlamak üzere başa kadar uzanan vücut parçalarının 
oyuna kattığı; omuz titretme, gerdan kırma, kalça hareketleri, diz 
ve bacak devinimleri, el çırpma, jest, mimik, öne ve arkaya eğilme, 
olduğu noktada farklı yönlere sallanma, değişik sabit duruş
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biçimleri gibi vücut hareketleri, plastik değer anlamında vücudun 
estetiğinin belirginleşmesini temin edici tema ve formlar oyunun 
karakteristiğini oluşturur.

1.Ritim :Eşit aralıklarla vurgu, uzunluk (adım cümlesi 
uzunluğu), kısalık, taşıyıcılık, işleklik özelliklerine sahip ve benzeri 
adımların ard arda getirilmesinden doğan form ve ifade bütünü 
hareket armonisi olarak tanımlanır. Halk oyunlarının bir çok 
hareketinin kombinasyonu olduğuna göre,bu hareketlerin her 
birinin tek tek ritmik bir bağımlılık ilişkisi vardır.

2.Hareket Akışı : Oyun içerisinde kullanılan hareket 
elementlerinin akıcı bir biçimde birbirini izlemeleri, uyumlu bir 
hareket akışı sağlar. Ayrıca hareketin vücutla sağladığı uyum da 
hareketin görsel anlamda güzelliğini ve izlenirliğini temin eder.
3.Koordinasyon: Oyunda, vücuttaki tek tek tüm hareket 
elementleri, aynı anda anlamlı etkileşim içerisine girer. Bu olay 
vücut parçalarının olduğu kadar hareket serilerinin de 
koordinasyonu anlamını taşır. Bu nedenle hareketin akışı vücut ve 
hareketin koordinasyonu ile doğrudan ilişkilidir.

FİGÜR
Bir oyunun, gelenek olarakta adlandırılan, kural ve kalıplar 

çerçevesinde birim zamanda en az iki veya daha çok adımın 
(motifin) birbiri ardı sıra, belli bir düzene göre dizilmesiyle 
meydana gelen hareket serisine figür adı verilir. Başka bir 
deyişle, en az bir kök motifle bir ek motifin belli bir geleneğe bağlı 
olarak bir araya gelmesiyle karakterize edici ve taşıyıcı nitelikle 
oluşturdukları hareket birimine figür denilmektedir.

Figürü adım cümlesi olarak ta adlandırmak mümkündür. Bu 
açıdan bakıldığında, ayakların tek tek ve ard arda dizilerek, görsel 
ve estetik anlamda göze hoş gelen bir görünüm teşkil edecek 
biçimde adım cümlesi oluşturmasına figür denilmektedir.
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DEVİNİM LER
Devinimle hareket arasındaki fark, hareketin oyuncunun 

ayakları vasıtasıyla bir mekan üzerinde, belli bir zaman süresi 
içinde, düzenli bir yapı arz eden ritmik motif lere uyarak, belli bir 
mesafe alması anlamını taşırken, devinimin belli bir yönde alınan 
mesafeyle ilgili olmayıp, oyuncunun adım serilerine bağlı olarak 
düzenli bir ritme dayalı biçimde, vücudun belli bir bölümünün bir 
hareket eksenine göre titretilmesi, sollanılması, oynatılması, 
eğilmesi, bükülmesi gibi motifleri ifade etmesidir. Bu anlamda 
hareketin imajını devinimler sağlamaktadır. Bu nedenle de 
geleneksel oyun yapımızda sadece hareket anlamında adım 
serileri değil, aynı zamanda onlara imaj kazandıran devinimler de 
karakteristik özellikler bakımından vurgulayıcı bir nitelik 
taşımaktadır.

Devinimler eksen hareketi olup, vücudun belli bir yerinde 
oluşur, ancak vücudu bir yerden diğer bir yere sürüklemez. Bu 
hareketleri şöyle sıralayabiliriz:

1-Fleksiyon : Eğilmek (bel hareketleri)
2-Extansiyon :Yükselmek(duruş)
3-Rotation (Dönme): Bir eksene göre hareket etmek.
4-Adduction (Yaklaştırma): Vücudun bir kısmını merkez 

eksene taşımak
5-Abduction (Kaçırma-Uzaklaştırma): Vücudun bir kısmını 

merkez eksenden uzaklaştırmak.
6-Circumducation: Bütün vücudu veya bir kısmını çevirmek
7-Kalça Devinimleri: Çalkalama, yancık döğüştürme, göbek 

atma
8-Omuz Devinimleri:Titreme, omuzu yukarı aşağı indirip 

çıkarma, omuz döğüştürme
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epdan Devinimleri: Gerdan kırma
Spirıal(Ciörıüş): Sıçrayarak havada bir eksene göre dönüş 

Devinimler hareketin estetiğine yön verici ve besîeyid güce 
sahip,onu anlamlı kılan öğelerdir. Adım cümlesine asıl anlamı 
kazandıran, görse! bir değer olarak yerini belirleyen, yörenin 
tanınmasını, temin edici motif vurgularıdır. Devinimler vücudun 
hareket noktalan oiııp, iki ayrı bölüm olarak vücudu 
hareketlendirir veya sabitlerler. ilk  bölüm olarak omuzlardan 
başlamak üzere bele kadar uzanır, ikinci bölüm ise vücudun ortası 
olan belden başlamak üzere ayaklara kadar ilerleyen bir hareket 
bölgesini içeri alır. Devinim vücudun gövdesinden başlayarak 
ayaklara kadar inen yer çekimi güçlerine karşı vücudun geliştirdiği 
bir reaksiyon görünümündedir.

m-- , o r _  *"«
ŞUPİCV.V Halk O yrnîün ToöDîuğu 

Dörtlü değnek oyununu sergiierken-İstc^bul / 1998

HALK OYUNLARINDA öef.rH Î'V! VE
A l B I l A m i

Öğrenme; bireyin yaşantısı sonuncıa kendi dovranışlarında 
meydana gelebilecek değişiklikler olarak tanımlanabilir. İşte  bu 
değişikliğin gerçekleşebilmesi için geçen süre "ÖĞRENME" dir.
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Algılama; duyusal uyarımları izleyen onların farkına varılarak 
anında yapılan bir organizasyon yorumlamasıdır.

Duyum; bir duyu organının uyarılması ile meydana gelen duyu 
organının çevresinden gelen etkiye yaptığı tepkidir. Örneğin; 
kulağın bir sesi işitmesi DUYUM, bu sesin davul sesi olduğu ve ne 
çalındığının anlaşılması ise ALGI dır.

Halk oyunlarının eğitim ve öğretim süreleri içerisinde, 
oyuncuya oyunlar ile ilgili hareketleri yapabilme yeteneği 
kazandırabilmesi sözel sayımların doğru aktarılması ile 
mümkündür. Daha sonra deneme, yanılma, alıştırma ve anlatımlarla 
oyuncu grubuna bilgiler aktarılıp, çalışma yaptırılabilir.

ŞURKAV Mahalli Halk Oyunları Topluluğu

Soldan Sağa : Ahmet Yılmaz, Feray Durmuş, Emin Bencik, F.Berrin Küçükbala, 
Ali Çakmak, İlknur Kanat, Selim Yaver, Hafize Selçuk, Mahmut Dellalbaşı, 

Ayşe Köse, Sezer Çelebi, Demet Aksoy
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HALK OYUNLARININ İN SAN  ÜZERİNDEKİ 
ETK İLERİ

Halk oyunları bireyin, organik, sinir-kas, zihinsel ve duygusal 
gelişiminde yerini alır. Halk oyunları sayesinde kişi kendini tanır- 
tanıtır, dolayısıyla da yeteneklerini geliştirir. Organizmasını en iyi 
şekilde kullanmayı öğrenir.-Çökme , yürüme, koşma, atlama gibi 
temel hareketlerde motorsal güç belirli sınırlamalar içerisindedir. 
Bu gücün öğrenimi, dışa vurumu ve yönetimi kol ve bacakları günlük 
yaşantının dışında, yavaş yavaş kontrol edebilmek ile mümkün 
olacaktır. Gerekli bilgi, beceri, alışkanlık, kişisel ve toplumsal 
davranışlar kazanır. Boş zamanlarını değerlendirir.

İY İ B İR  HALK OYUNLARI EĞİTM ENİNDE 
BULUNMASI GEREKEN ÖZELLİKLER

1.Dostluk, dürüstlük, çalışkanlık, dayanışma, sevinci ve üzüntüyü 
paylaşma gibi halk oyunlarının da özünde içerdiği güzel 
kavramları yaşama geçirmelidir. Halk oyunlarının sadece 
devinimler olmadığını, halka ilişkin kültürel değerler taşıdığını 
unutmamak gerekir.

2. İy i bir gözlemci ve yöreyle ilgili bilgi birikim sahibi olmalıdır.
3. Doğal olarak müzik ve dans konusunda yetenekli olmalıdır.
4 .Çalışanların yetenek farklılıklarını doğal karşılayarak , istekle 

yardım etmeli, dost olabilmelidir.
5. Çalışanların konsantre olabilecekleri bir ortam yaratmalı, 

herkese yeteneği ölçüsünde başarı duygusunu tatma olanağı 
tanımalı, cesaret verici olmalıdır.

6 .Birlikte olduğu insanlara her zaman ve her konuda örnek olmaya 
özen göstermelidir.
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7. Öğretmeye istekli ve coşkulu olmalıdır.
8. Kültürel niteliklerinin yanı sıra, halk oyunu da bedensel devinimi 

içerdiğinden asgari bir beden eğitimi bilgisine sahip olmalı, halk 
oyunları çalışmasına başlamadan oyunculara ısınma hareketleri 
yaptırmalıdır.
Halk oyunları çalışmaları ile, oyuncunun beden sağlığını 

korumak, geliştirmek, enerjisini kulanabilmesini öğretebilmek, 
halk kültürünün birbirinden zengin hâzinelerine sahip, özelliklerini 
öğrenmesini sağlayabilmek her zaman için amaç olmalıdır.

Buna göre; ısınmadan yapılan çalışmalarda oyuncularda 
saptanan rahatsızlıklar:
1. Oynarken genel bir isteksizlik
2. Oyunların inceliklerini yerine getirememe
3. Ritim bozuklukları
4. Oyun sonrasında genel yorgunluk
5. Bacak kaslarında ağrımalar, kasılmalar
6. Tüm eklemlerde ve omuz çemberlerinde ağrılar.

HALK OYUNLARINDAKİ AMAÇ
Halk oyunlarında kullanılan adım, figür ve pozisyonlar insanın 

günlük yaşamı içerisinde kullandığı hareketlerden oluşmuştur. Her 
kavramı bir terim, her terim ise bir sözcük ile zihnimizdeoluşması 
gerekli çağrışımlara yol açmalıdır. Bize göre
önemli olan halk oyunlarımızın sadece "ö Ö ST ER İ" aracı durumuna 
gelmesini önlemek, onları geniş halk kitlelerinin yeniden 
oynayabileceği bir ortam yaratarak eğitim, dostluk ve dayanışma 
aracı olarak da kullanabilmektir.

Eğitim-Öğretimde AMAÇ;

Bireyleri toplumsallaştırmak ve onlarda fiziksel, zihinsel ve
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psiko-sosyal yönden bütünsel bir gelişme elde etmektir.
Diğer bir amaç ise insanların bedensel olarak hareket 

yaparken, eğlenmenin yanısıra din, dil, ırk ve cinsiyet farklılığı 
gözetmeden en rahat şekilde katılabilecek rekreatif etkinlik 
olmasıdır.

Göze ve kulağa aynı anda hitap eden halk oyunları bugün çeşitli 
okul, kurum kuruluş ve derneklerde serbest zaman etkinliği 
şeklinde sürdürülmektedir.

Özellikle gençlerimizin gün geçtikçe batıya olan özentileri, 
kendi kültüründen, örf ve adetlerinden uzaklaşmasına neden 
olmaktadır. Toplumumuzun temel taşları olan gençlerimizi bu 
durumdan kurtarmak, vatan ve milletini seven gençler haline 
getirmek konusunda halk oyunlarımız büyük bir görev üstlenmiştir.

OKULLARDA HALK OYUNLARI ÖĞRETİM İN İN  
M İLLİ EĞ İTİM  KONUSU OLARAK 

DEĞERLENDİRİLM ESİ
Ulusal kültürümüzün içinde geniş bir yer tutan halk 

oyunlarımızın öğretimi; iletişimde, çeşitli yayınlarda ve 
gösterilerdeki etkinliklerden dolayı, özel ve resmi kuruluşlarla 
birlikte tüm yörelerde, kişilerin kendi bilgi ve deneyimleri 
doğrultusunda yapılmaktadır. Bu çalışmalarla öğretim kontrol 
altına alınmış ve disiplinli bir görünüm içinde, Türk terbiye 
göreneğine uygun olarak kendi mecrasında akışını sürdürmektedir.

Halk oyunları, bugün okullarda, genel olarak “Sosyal Çalışma" 
programları içinde, okul idaresi ve okul aile birliklerinin işbirliği ile, 
ya okul öğretmenleri veya "Dernekler"de yetişmiş oyuncu 
elemanlar tarafından öğretilmektedir. Çoğu zaman maddi 
yetersizlikten dolayı pek çok okul çalışmalarayanaşmamaktadır.
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Halbuki, halk oyunları öğretiminin" Milli Eğitim “ konusu olarak 
ele alınması, çağdaş bir eğitim sisteminin oluşmasına ve halk 
oyunlarının en önemli özelliklerinden olan “ Milli Duygu * anlayışı 
içinde, öğrencilerin dostluk , arkadaşlık, sorumluluk, sanat, sevgi, 
estetik, kendini tanıma, kendine güven gibi duyguları ve gelecek 
yaşantılarında gerekli bilgi ve becerileri kazanmalarına büyük 
çapta olanak sağlayacaktır. Ayrıca halk oyunlarının bir spor 
hâzinesi niteliğinde olduğu düşünülürse bu tarz eğitimin ne derece 
yararlı olacağı kendiliğinden ortaya çıkacaktır.

Bu eğitim ilköğretim çağında başlamalı, halk oyunlarımızın 
renkli ve görkemli görünümü ile çocuksu gönüllerde bir sevgi 
yaratılmalıdır. Ortaöğretimdeki gençlerimiz, ilköğretim alışkanlığı 
ile daha da bilinçlenmiş olarak, halk oyunları öğrenimine devam 
ettirilmelidir.

Bu uygulamada "Milli Kültür" değerleri esas alınacağından, 
Türkiye sathında uygulanacak yaygın bir eğitim sonucu, bölgeler, 
yöreler, hatta okullar arası bir yakınlaşma, gençler arasında 
arkadaşlık, dostluk ve yine vatan sathında bir bütünleşmeye olanak 
sağlanacaktır.

Okullarda halk oyunu öğretiminin "Milli Eğitim" programları 
içinde yer alması için yapılması gerekli işlemleri şöylece 
sıralayabiliriz;

1- Okullarda ve diğer kuruluşlarda öğretim, bugün olduğu gibi 
devam etmelidir.

2- Öğretici kadrosunu genişletmek için, ilgili bakanlığın 
konservatuarlarla işbirliği ile folklor dernekleri elemanları için 
tamamlayıcı kurslar açılmalıdır.

3-Konservatuarların halk oyunları bölümünü bitiren 
gençlerimize öğretmen olarak okullarda görev verilmelidir.
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4- Öğretmen yetiştirmek için, halk oyunları bölümü olan 
konservatuarların açılmasına devam edilmelidir.

5- Dernekler arasında bir koordinasyon birliği sağlanmalıdır.
Hangi görüş esas alınırsa alınsın, kültürü en yüksek bir ulusun 

şanına uygun olarak, halk oyunlarımızın öğretimini en mükemmel 
seviyeye çıkarmak şüphesiz hepimizin arzusudur.

(* Türk Halk Oyunlarının Öğretiminde Karşılaşılan Problemler Sempozyumu Bildirimi / 
Hamit ÇİNE/İstanbul 1990)

Diğer ülkelerin halk oyunlarına verdiği değer, ortaya 
koydukları eğitim ve öğretim metotlarına bakıldığında 
görülmektedir. Bazı ülkeler halk oyunlarını eğitim ve öğretim 
sistemlerinin bir parçası olarak yerleştirmiş ve bireylerine bu 
kültür bilincini küçük yaşta vermeye başlamışlardır.

Buna örnek olarak Polonya’daki halk oyunları öğretim sistemini 
gösterebiliriz:

Polonya'da Halk Oyunları Öğretim Metotları

Bugün Polonya'da halk oyunları dalında uğraş veren 1200'ün 
üzerinde grup, kuruluş vardır. Bu gruplar ilkokul grubu olsun, 
Üniversite grubu olsun, mahalli grup olsun, sahnede oyunların 
seyrettiğimiz zaman sunuşlarının aynı kalıptan çıkmış gibi bir 
örnek olduğunu görürüz. Ne müziğinde bir değişiklik, ne oyunlarının 
figürlerinde bir değişiklik ne de kostümlerinde bir değişiklik 
bulamazsınız.

Bunun nedenini aynı jüride görev aldığım jürinin başkanı 
Wroclaw Üniversitesi Rektörü'ne sorduğumda aşağıdaki bilgileri 
edindim. Polonya bu hususu 1930'lu yıllarda halletmiş. O yıllarda 
yurdun dört bir yanına yollanan etnograflar, etnomüzikologlar, 
etnokostümologlar bugün Polonya'da oynanan bütün oyunların ve 
müziklerinin derlemesini sıhhatli bir biçimde yapmışlar, kurdukları 
folklor enstitülerinde bunu en iyi şekilde uygulamaya
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başlamışlardır.
Büyük bir tarih kültürüne sahip olan, bu arada Osmanlı tarihini 

de çok iyi bilen, Osmanlı-Lehistan münasebetleri hakkında iyi bir 
yorum yapan rektör, Polonya'daki halk oyunları çalışmalarını bana 
şöyle özetledi:

1- Polonya'daki ilk dereceli okullarda halk oyunları öğretim 
metotları:

İlkokula kaydolan öğrenciler okuma ve yazmaya geçtikten 
sonra ses, ritim, resim ve bedensel hareketlerle ilgili testlere tabi 
tutuluyorlar. Resim dalında kabiliyet gösterenler plastik ve görsel 
sanatlar dalında, bedensel kabiliyet gösterenler, spor dallarında, 
müzik kulağına sahip olanlar çalgı eğitimi, ses eğitimi, bale ve halk 
oyunları dallarına ayrılıyorlar. Polonya'nın o birbirinden güzel 
Mazzuka, Polonez, Polka, Saray Dansları, Tatra Dağlarının dağ 
oyunlarının temel figürlerini öğrenirken müzik ve bale eğitimi de 
alıyorlar. Hiçbirinde muvaffak olmayanlar ders dışı faaliyetlerde, 
ya toplu spor yapıyorlar ya da bahçe tarımına hazırlanıyorlar.

Çalışmalar 30-45 dakika ısınma-kültür fizik hareketleri ile 
başladıktan sonra ya bir piyanistin çaldığı müzik eşliğinde, ya da 
banttan müzik eşliğinde temel figürler çalışılıyor. Çocuğun gözü ve 
kulağı ses ve figürlere alıştırıldıktan sonra eşli hareketlere 
geçiliyor.

2- Orta dereceli okullarda halk oyunları öğretim metotları:

Orta dereceli okullarda, ilkokulda halk oyunları uğraşısı 
vermemiş olanlar çalışmalara pek alınmıyor. Yani bundan şu 
anlaşılıyor: Orta dereceli okullardaki halk oyunları çalışmaları, ilk 
dereceli okulların bir devamı. Yukarıda izûh ettiğim yöntemlerin 
dışında daha da bilinçlenen 14-18 yaş grubuna bu defa tarih, 
etnografya, kostüm, enstrümanlar hakkında bilgiler de ekleniyor. 
Genelde halk oyunları ile ilgilenen okul gruplarına enstrüman
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çalması da öğretiliyor. Bununla ilgili olarak Varşova, Plock, Zielona 
6ora ve Lubnin de keman okulları, Poznan'da gaydalar okulu, 
krakovv, Zvviec, Bielsko Biala'da violonsel okulları çok yıllar evvel 
kurularak, faaliyetlerini sürdürmektedirler.

3- Üniversitelerde halk oyunları öğrenim metotları:
Üniversitelerin bütün fakülte ve yüksek okullarında 

çalışmaları titizlikle sürdürülmektedir. Bir misal verecek olursam: 
Katowice-Saski Üniversitesine bağlı 20'nin üzerinde fakülte bir o 
kadar da çeşitli dallarda bilimler akademisi ve yüksek okullar 
mevcut olup, her birinin kendine has özel isimleri altında halk 
oyunları ve halk müziği grupları vardır.

Üniversitelerde ilk ve orta dereceli okulların çok fevkinde, 
tam bir bilimsellik altında çalışmalar yapılmaktadır. Haftanın 3-4 
günü fakülte grupları derslerinin dışında ses-ritim-bale ağırlıklı 
halk oyunları çalışmalarını, Polonya'nın birkaç üniversitesinin 
bünyesinde bulunan folklor enstitülerinden mezun olmuş, öğretim 
elem anları nezare tin d e  a ş ırı b ir d is ip lin  a ltın d a  
sürdürmektedirler.

(* Türk Halk Oyunlarının Öğretiminde Karjılajılan Problemler Sempozyumu Bildirimi / 
Üstün SÜRTUNA / İstanbul 1990)

TÜRK HALK OYUNLARINDA SAHNELEMENİN 
DÜNÜ VE BUGÜNÜ

Türklerin yalnız savaşçı bir millet olmadığını, özellikle oyun 
konusunda çok ileri ve “oyuncu" bir millet olduğunu yabancı 
kaynaklardan anlıyoruz. (Genellikle Çin kaynaklarından)

Büyük Selçuklu Sultanı "Tuğrul Bey'in, 1063 yılında Halife El- 
Kaim Biemrillah'ın kızı ile evlendiği zaman, bir odada kürsü 
üzerinde oturan gelini ziyaret ettikten sonra avluya çıktığını ve 
orada beyleri ile birlikte sevinç içinde raks ettiğini ( bir oturup bir
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kalkarak) ve bu esnada Türkçe şarkılar çalındığını biliyoruz. Tuğrul 
Bey bu düğün esnasında 70 yaşında bulunuyordu. Ebül Ferec 
vasıtası ile bu bilgiden haberdar olan Barthold, Ruslar'da "Pliaska 
Prisiadki" denilen raksın Türkler1 den alınmış olacağı ihtimalini ileri 
sürmüştür. Bizim kanaatimize göre, Tuğrul Bey'in oynadığı bu 
oyun, bugün Anadolu'da toplu bir halde oynanan ve adına halay 
denilen oyun olmalıdır." (i)

Bir başka kaynakta Osmanlı şenliklerinden bahisle şöyle 
deniyor: "3.Ahmet'in / 1720 yılında / düzenlediği bir şenlikte 
mimar İbrahim Efendi 'nin buluşu olan timsahı gösterebiliriz. 
Timsah üç çifte, bir piyade uzunluğunda, ağzını açıp kapıyor ve 
yarım saat su üstünde dolaştıktan sonra suya dalıyor, bir saat su 
altında kalıyor yeniden su üstüne çıktıktan sonra, ağzını açıyor 
içinden alacalı kılıklarda beş dansçı çıkıp timsahın üstünde 
oynuyorlar. Bugünün deniz altısı görünümünde olan bu buluşun bir 
benzerini Avrupa'dagöremiyoruz."(2)

İşte, günümüzde yapılan şenlik, festival ve yarışmalarda, halk 
oyunlarımızın başarılarının kaynağı yukarıda bahsettiğimiz “KÖK" 
tür.

Türkiye'de halk oyunları çalışmalarının başlangıcı olarak, Rıza 
Tevfik (Bölükbaşı)'in Nev Sal-i Afiyet Salname-i Tıbbı adlı bir tıp 
yıllığında 1900 yılında yayınlanan Raks adlı yazısı esas 
alınmaktadır.(3)

Rıza Tevfik'le başlayan halk oyunları, Cumhuriyet döneminde 
hız kazanmış ve günümüzdeki durumuna gelmiştir.

1940 yılında M.Sarisözen yönetiminde ilk halk oyunları 
topluluğu (Mahalli Halk Oyunları Topluluğu) İtalya ve İspanya'ya 
gitmiştir.(4)

1960'lardan itibaren yurtdışına daha sık çıkan halk oyunları 
topluluklarımız, diğer ülkelerin, bilhassa Yugoslavya, Bulgaristan 
ve Romanya Halk Oyunları Topluluklarıyla bir arada bulunmuş ve
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onlardan gördükleri sahne düzenlemeleri tekniklerini kopya 
ederek kendi topluluklarında uygulamaya başlamışlardır.

İstanbul'da; asıl ismi Türk Yüksek Tahsil Gençliği Turizm ve 
Folklor Enstitü Kurma Derneği olan Türkiye Milli Talebe 
Federasyonu ve Türk Folklor Kurumu, Ankara'da Halkevleri Genel 
Merkezi Halk Dansları Örnek Grubu sahne düzenlenmesini 
Türkiye'de ilk defa uygulayan topluluklar olmuşlardır. Bu 
toplulukların yaptıkları sahne düzenlemeleri yaygınlaşarak diğer 
topluluklar tarafından da benimsenmiş ve bugün ilkokul 
topluluklarımıza kadar girmiştir.

1- Prof .Dr.Faruk SÜMER Oğuzlar.Ankara 1972 47,s.
2- Prof .Dr.Metin AND. Kırkgün kırkgece. İst.l959.23.s.
3-Cahit ÖZTELLİ.İlk Milli Oyun Araştırmacısı.Türk Folklor Araştırmaları 5.c.

118, sayı mayıs 1959-1897-190.S.
4- Şerif BAYKURT, Türkiye’de Folklor, Ankara 1976120.S.

1. Sahnelemede Yapılan Yanlışlıklar
İş te  bu sahneleme çalışmalarında uygulanan teknikler, 

tamamen bilimsellikten uzak ve yozlaşmaya ilk adım olarak 
kullanı lan tekniklerdir.

Sahne düzenlemesi son yıllarda, özellikle yarışmalar sebebiyle, 
moda haline gelmiş, yarışmaya katılacak olan topluluklar, sanki 
sahne düzenlemesi yapmazlarsa dereceye giremeyeceklermiş 
düşüncesiyle bu yola gitmişlerdir.

Bu yollarla yapılan sahne düzenlemeleri, bilinçsiz olarak 
yapılmış, sahne düzenlemesi nedir,niçin, nasıl yapılır, kim yapar, 
nasıl yapılır, kuralları nelerdir, bunu yapacak uzman var mıdır? gibi 
soruları dahi düşünmeden bilinçsiz uygulamacıların yanlışlıklarını 
sergilemeye zemin olmuştur.

2.Türk Halk Oyunlarının Sahnelenmesi Konusunda Yapılması 
Gerekenler

Doğum, sünnet düğünü, nişan, evlenme, askere ve gurbete
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uğurlama, yaylaya göçlerde, bolluk törenlerinde, hasat 
mevsimlerinde, imecelerde, sıra gezmesi, barana gibi eğlence 
toplantılarında oynanan halk oyunlarımız, ilmi kariyeri olan kişiler 
tarafından araştırılıp derlenerek, oyunun geleneksel oynama 
biçimi ve oyunun formları bozulmadan sahne metot ve teknikleri ile 
sahnelenmeli ve sahne düzenlemesi yapılmalıdır.

Koreograf Suna ŞENEL'in dediği gibi “Yıllar önce koreografisi 
yapılmış oyun üzerine, koreograf i uygulama çabaları yanlıştır."(l)

1985 yılında kültürel değişim programı çerçevesinde, folklorla 
ilgili kurum ve kuruluşlarında inceleme yapmak üzere gittiğimiz 
Rusya’da, Azerbeycan'ın ünlü koreografı Emine D İLBAZE 
sahneleme çalışmalarını şöyle anlatmıştı. "Araştırma yapacağım 
yere evvela ön araştırma yapmak için giderim. Orada elde ettiğim 
bilgileri merkezde değerlendirir ve düğün, festival, şenlik gibi 
halkın birlikte oyun oynadığı gün, ben de oraya koreograf, müzik 
uzmanı, teknisyen (fotoğraf, teyp, film), bestekar ve ressamdan 
oluşan beş kişilik bir heyetle giderim. Kamerayı gizli bir yere 
bırakır otururum. Film çekildikten sonra, ressam giysilerin kumaş 
cinsini, dikiş biçimini ve giyiş tarzını izler ve çizer. Çalışmalarımız 
bittikten sonra merkeze döneriz. Esas çalışma bundan sonra 
başlar. Derlenen oyun sahneye konmak üzere çalışmalar başlar. 
Çalışma tamamlandıktan sonra sahnede oynanıp oynanmayacağı 
konusunda karar verecek bir heyete (jüriye) sunulur. Jürinin 
değerlendirmesinden sonra oyun uygun görülürse sahneye konur."

1- Suna ŞENEL Halk oyunlarında sahne düzenlemesi ve sahne kullanımı 2. c, 
19849, sayı 340. s.

* Türk Halk Oyunlarının Öğretiminde Karşılaşılan Problemler Sempozyumu 
Bildirimi/Ahmet ÇAKIR / Ankara 1987
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OYUN SEÇ İM İ VE OYUNLARIN S IR A LA N IŞ I
Gösteride sunulacak olan oyun sayısı ve her oyunun karakter 

yapısı, adım cümlelerinin yoğunluğu, uzunluğu, hareket hızı ve 
tartımların koreolojik analizlerle belirlenmesi, oyun seçimi ve 
sıralanmasında önem taşır.

Oyun sıralaması yapılırken dikkat edilecek hususlar;
1-Destek oyunlar grubunda farklı özellikler içeren her bir 

oyun, gösterinin amacı, mesajı ve doruk noktasının biçimi, yeri ve 
yoğunluğuna göre sıralanmalıdır.

2-Oyun sıralanmasıyla oluşturulacak uyum, kesinlikle varılması 
tasarlanan amaca ve doruk noktasına doğru zorlanmaksızın 
kurulmalıdır.

3-Oyunların özelliklerine göre gereğinde uzun, sık ya da yanlış 
sıralanmalar sonucu, tüm gösterinin dengesi bozulabilir, 
durgunlaşabilir ve gösterinin amacı, doruk noktası vurgulanamaz 
duruma gelebilir.

4-Oyunların sıralanması çalışmalarında, oyuncuların 
kondisyonları göz önüne alınmalıdır. Oyunların zinciri, hem oyunu, 
hem oyuncuları, hem de seyircileri doruk noktasına doğru 
hazırlayacak akıcılıkta olmalıdır.

5-Gösterideki oyunların hız ve tartım  olarak doğru 
sıralanması, seyircinin dikkatini artırdığı gibi, aynı zamanda, 
oyuncunun kondisyonunu da artırır.

6-Gösterinin tümünde, ritim unsuru vardır. Oyunların 
sıralanışındaki, oyunlar arası denge, uyum, hız ve tartıl, gösteri 
boyunca, dengeli dağılmalıdır. Oyunların hızı, tartımı, hareket 
değeri de tek olmamalıdır. Çeşitli ve değişik hareket değeri, 
karakter yapısı, hız ve tartımdan oluşan oyunlara gereksinim 
vardır. Hiçbir oyun diğerinden daha az önemli değildir. Binayı
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oluşturan temel taşları gibi, sadece bir oyuna önem vermek veya 
önemsememek, bu binanın çökmesine, gösterinin başarısızlığına 
neden olabilir. Bu nedenle, oyun sıralamasında, gösterinin 
bütünündeki doruk noktasının yeri, destek oyunların sıralanış 
düzeni, ustalıkla, uyumlu bütünlük dengesini oluşturacak düzeyde 
olgunlaştırılmalıdır.

7-Gösterideki giriş oyunu kadar, final oyunu veya final çıkış 
oyunu da önemlidir. Bu nedenle yönetmen, her sahne konumuna 
göre, final çıkış oyununun patenini daha önceden saptamalı, 
gösterinin bütünü kapsamında düşünmelidir.

8-Oyun sıralamasında, oyundan oyuna geçişlerde müzikal uyum 
göz önüne alınmalıdır. Müzik formu açısından, oyun müziklerinin 
birbirine uyumu önemlidir.

9-Oyun seçimi ve sıralama, müzik uzmanı ile birlikte 
yapılmalıdır.

10-0yunlar zincirinin halkaları oluşturulurken kurulan denge, 
işlevlikleri açısından, mantıksal olarak doruk noktasına doğru 
gösteriyi sürükleyecek yapıda olmalıdır.

OYUNLARIN SAHNE PLANLARI
Oyun alanının sınırları içerisinde, sergilenecek oyunların 

sıralanışı, bu sıralanış düzenine göre biçimsel formların birbirine 
dengesi, bağlantıları ve giriş-çıkışları, sahne planı üzerinde 
saptanmalıdır. Sahneleme planı, gösteride sunulacak oyun ve 
oyunların biçimsel formuna göre, oyuncuların sayısı ve konumu 
açısından adım cüm lelerine, görsel e ste tik , iş lerlik  
kazandırmalıdır. Gösterinin sonucunu belirleyecek atmosferi, 
anlatılmak istenen olguyu, iletilmek istenen imgeyi, yaratılmak 
istenen duyguyu, sahne tekniği ile biçimlendirmek olmalıdır.
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DORUK NOKTASI
Gösteride doruk noktasının yeri, amacı, süresi, biçimi ve doruk 

noktasını vurgulayacak oyun yada oyunlar çok iyi saptanmalıdır ki, 
gösteri ile seyircinin yükselişi aynı anda zirvede birlikte birleşsin. 
Çünkü; doruk noktası oyunların kurgusuyla seyircinin beklenti ve 
heyecan noktasının en üst düzeye ulaştığı andır.

Genelde, halk oyunları gösterilerinde tek doruk noktası 
kullanılmaktadır. Deneyimli ve usta yönetmenler, bir gösteri 
süresinde, değişik biçimde iki veya üç doruk noktası kullanabilirler.

OYUN ALANI KULLANIMINDA SAHNE DENGESİ
Halk oyunlarının sahnelenmesinde bilinmesi gereken, sahne 

dengesi konusuna, genel tanımlar çerçevesinde değinilmiştir.
Denge, insanın doğasında vardır. Sanatın her dalında, bir denge 

unsuru bulunur. Halk oyunlarının kuruluşunda da bir denge vardır. 
O halde sanatın sergilendiği her mekanda bir dengenin olması doğal 
ve gereklidir.

Oyunlar sahneye yerleştirilirken, seyirci açısından rahatlıkla, 
izlenebilen, etki uyandıran görsel bir denge kurulmalıdır.

Estetik görünümde sergileme tekniği ile seyircinin görüş 
açısının bilinçli bir dengesidir. Estetik denge ve fiziksel denge 
olarak ikiye ayrılır.

1-Estetik Denge: Oyun alanının kullanımında, hareketsel 
yapının görsel yorumunun dengeli bir biçimde kurulması estetik 
dengeyi oluşturur. Başka bir deyişle, oyun hareketlerinin 
oyuncuların estetik görünümünün sanatsal ifadesidir.

2-Fiziksel Denge : Oyun alanının konumuna göre, oyunu 
biçimsel olarak dengelenmesindeki kuramsal tekniklerdir.
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Simetrik ve asimetrik olarak ikiye ayrılır.
A- Simetrik Denge : Sahnenin tam ortadan dik olarak ikiye 

bölündüğü varsayılırsa, sahnenin her iki yansına ve aynî yerlere 
eşit sayıda oyuncu koyarak sağlanan fiziksel eşitliktir.

B- Asimetrik Denge : Tam ortadan, dik olarak, iki eşit parçaya 
bölünen sahnenin, her iki yansına, değişik yerlere, değişik 
sayılarda oyuncu koyarak sağlanan dengedir. Asimetrik denge, 
sahnenin matematiksel ağırlık sistemi ile hesaplanır.

ŞURKAV Halk Oyunları Topluluğu

Çok sazlı müzik eşliğinde gösterilerini sunarken / 1994

Milli Eğitim Müdürlüğü Halk Oyunları Eğitmeni Yetiştirme Kursunda başarılı 
olan öğretmenler gösterilerini sunarken 24 Kasım 1997
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SAHNE PLANI ÜZERİNDE PATEN ÇALIŞMALARI
Oyuncuların sayısı ve konumu açısından, oyunun biçimsel 

formuna işlerlik kazandırılması, paten çalışmalarının yapılmasıyla 
mümkündür.

PATEN: Yan yana, ard arda, sırt sırta duruşlardan oluşan 
çizgi-daire biçimleri ve ikili, üçlü vb. sayıda oyuncuların, sahne 
üzerinde, simetrik veya asimetrik dağılmalarından oluşan şekillerin 
genel adıdır.

Halk oyunlarında, her oyunun pateni, o oyunun, geleneksel 
yapısındaki biçimsel formudur.

1-Oyunların aslında olmayan form ve şekillerinde taklit ve 
yakıştırma patenleri kullanılmamalıdır.

2-Bir oyunda, hangi patende, hangi adım cümlesinin oynanması 
gerekiyorsa, o paten ve hareketlerin yapılması zorunludur.

3-Çok sık patenden patene geçilmemelidir. Sık paten 
değiştirme seyirciyi yorar, ilgisini dağıtır, dikkatini oyunun 
tümünden çekerek, hangi patenin oluşturulacağı bekleyişine iter.

4-Sahne paten tasarımının amaca uygun olabilmesi için; oyun 
alanının iyi tanınması, oyunların biçimsel form yapısı ve dengesinin 
doğru saptanması ve oyun sıralamasının doğru yapılması gereklidir. 
Aksi halde, oyunlar, karmaşık sahne pateni içerisinde kaybolur 
gider. Gösterinin tümü üzerinde dikkat dağılır ve oyunlarda yorucu 
bir tekdüzelik oluşur.

5-Gösteriye seçilen tüm oyunların, biçimsel formlarının paten 
çalışması yapıldıktan sonra, oyunların sıralanışı, paten olarak 
tekrar ele alınmalıdır.

6-Tüm gösteri süresince, her oyuncunun yeri, yönü, geçişleri 
ve sayısı sahne planı üzerinde belirlenmelidir. Oyuncuların 
atacakları her adım, adımdaki uzaklık, yön ve paten tek tek
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belirlenmelidir.
7-Her oyuncunun, sahneye girdiği andan itibaren yaptığı 

hareketi, duruşu, geçişi, patendeki yeri ve kişi sayıları notasyon ile 
sahne planında saptanmalıdır.

8-Her bir oyun için, tüm oyuncuların, hangi sayı ve hangi 
adımda, hangi konumda ve sahnenin neresinde bulunacağı, 
koreolojinin gösterdiği temel doğrultularla saptanmalıdır.

Halk oyunlarının yeni paten arayışlarında, öncelikle, oyunlarda 
gizli olan anlatım ve mesaj kavranmalıdır. Oyunların özünde 
olmayan formları uydurmanın yerine, oyunlardaki biçimsel formlar 
irdelenmeli, pekiştirilmek' ve hareketlerin özünde var olan anlatım 
araştırılmalıdır.

SAHNE ALAN IN IN  KULLANIM I
Sahne, seyirciye göre önem taşımasıyla ilişkili olarak 

farklılaşan bir çok alana bölünmüştür. Bu farklı sahne alanlarının 
her birinde yapılan hareketler, çeşitli etkilere sahiptir. En çok 
dikkati çeken dans sahneninortasındayapılandır. Solist yada lider 
olan dansçı, sahne ortasında dans etmelidir. Sahnenin arka 
tarafında yapılan hareketler uzak ve gizemli görünürken , sahne 
önündeki hareketler daha anlaşılır olup, çoğu kez komedi için 
kullanılır. Sahnenin sağ ve solundaki yan alanlar zayıftır.

Tek yönde seyirci bulunan sahnelerde; çizgi ve daire 
formundaki oyunlarda üçlü yön sistemi, yay formundaki oyunlarda 
ise tekli yön sistemi uygulanmalıdır. Daire formunda oynanan 
oyunlar, sahneye en rahat uygulanabilen oyunlardır. Fakat görüş 
açısının çok dikkatli saptanması gerekir. Çizgi formundaki oyunlar 
ise iyi bir sahne düzeni ile güzel bir görünüm verilir.
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MAKYAJ
Makyaj, elamastik görüntü olarak eski Yunanlılar tarafından 

güzellikle ilgili yüze sürülen bir takım yapay boyalardır. 
Günümüzde ise makyaj malzemesi kozmetik sanayiince 
geliştirilmiş olarak günlük yaşantımıza girmiştir. Halk oyunlarında 
sahne unsuru olarak kullanıldığından makyaj önem kazanmıştır.

Halk oyunları için yapılacak makyaj,diğer sahne sanatlarında 
yapılan makyajlardan farkfirölarak daha ziyade hatları belirtecek 
ve grupta görüntü uyumu sağlayacak biçimde olmalıdır. Bu uyumun 
olmaması ve farklı biçimde makyajların yapılması halinde makyaj 
uyumsuzluğundan söz etmek mümkündür.

HALK OYUNLARINDA M AKYA JIN  N A S IL  YAPILACAĞI 
ANA HATLARIYLA AŞAĞIDA S IRA LA N M IŞT IR .

1. Önce kaşlarınızı gözden geçirin,
2. Yüzünüze fondöten sürün, bunu bütün yüzünüze, çenenizin altına 

kadar yayın,
3. Gözlerin altındaki, burun kanatlarının etrafındaki ve dudakların 

altındaki koyu yerleri açık renk boyayın,
4. Yanaklarınıza renk verin, krem halinde bir allığı yanak çukuruna 

sürün, iyice yayın. Ortada sadece bir parlaklık olsun,
5. Hafifçe pudra sürün. Bunun için pamuk/fırça yada bir sünger 

kullanın. Pudranın fazlasını alın,
6. Gözlerinize far sürün, önce bütün göz kapağınıza farı yayın sonra 

parmak uçlarınızla içirin. İstediğiniz kısımda rengi azaltın veya 
arttırın,

7. Göz kapağınızın kıvrım yerine göz farından daha koyu bir kalemle 
kavis bir çizgi girin.

8. Gözlerin çevresine çizgi çizin. Kirpiklerinizin daha sık durmasını, 
gözlerinizin biçiminin belirlenmesini böyle sağlayabilirsiniz,

9. Toz allık sürün. Rengi sabitleştirmek, yüzü ışıklandırmak için
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yanaklarınızı içten emerek çukurlaştırın fırçayı yavaşça bu
çukurlukların yukarısına sürün,

10. budaklarınızı aşırıya kaçmadan boyayın.

Giysi
Karanlık devirlerden bu yana insanlar örtünme amacıyla çeşitli 

malzemeler kullanarak değişik giysiler giymişlerdir. Siyim tarihi 
insanlık tarihi ile beraber başlar.

Basit giysiler zamanla yerini daha güzel ve alımlı kıyafetlere 
bırakmış ve her toplumun kendine özgü kıyafetleri olmuştur.

Tarih boyunca Türk kavimleri doğa koşulları ve yaşama tarzları 
ile kendilerine özgü kıyafetler giymişlerdir.Bu giysiler aynı 
zamanda kişilerin toplum içindeki yerini belirtmekteydi. 
Anadolu'ya gelip yerleşik yaşama geçtikten sonra yöresel 
kıyafetler belirlemeye başlamıştır. Yöresel kıyafetlerin 
oluşmasında doğal görüntülerin de etkisi olmuştur.

Büyük Türk inkılabından sonra yöresel kıyafetler, hızla yerini 
modern kıyafetlere bırakmıştır. Küçük yerleşim birimleri ile 
gelenek ve göreneklerine bağlı aileler sayesinde günümüze 
ulaşmıştır. Pek çok çeşitleri bulunan yöresel kıyafetlerin sayısı 
zamanla azalmıştır. Artık yöresel kıyafetlere müzelerde ve halk 
oyunları gruplarında ve çok azda olsa mahalli düğünlerde 
rastlamaktayız.

HALK OYUNLARI YARIŞMALARINDA DİKKAT EDİLECEK
HUSUSLAR

1. Giyinişe özen gösterilmediği için görünüş bozuksa, giyimde, 
bağlamalarda, takı ve aksesuarların takılışında veya kullanımında 
düzensizlik, bozukluk varsa; kıyafet parçalarından başlık, puşu.
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çar ık , yemeni, ayakkabı, kuşak, şalvar, çorap, mendil, kemer, zincir, 
köstek, bıçak, vb. büyük parçalar çözülmüş, dağılmış, düşmüş ise 
hatasayılır.

Ancak; düğme, pul, penes, boncuk, ponpon, vb., parçaların 
düşmesi halinde,hata sayılmaz.

2.Aynı anda yörenin değişik bir kaç giysisinin giyinilmesi ve bu 
giysilerin bir arada kullanılmasında uyumsuzluklar varsa; oyun 
topluluğu oyun yöresine ait giysiler giymesine rağmen bu giysilerin 
başa, vücuda, ayağa giyilen parçalarında uyumsuzluk ve eksiklikler 
varsa; bu parçalardan bir yada bir kaçı folklorik nitelik taşımıyorsa 
hata sayılır.

Eğer; topluluktaki bir veya birden fazla oyuncu, başka bir 
yörenin giysisini giymiş ise, giysi bölümünün bütün puanları silinir.

3. Amaca uygun makyaj yapılmamışsa,(îlköğretim çağındaki 
öğrencilere makyaj yapılmaz.)yapılan makyajda uyum yoksa, döğme 
taklitleri varsa, hata sayılır.

4. Her oyun müziğinin yöresel olarak belli bir çalmış ve söyleniş 
tavrı vardır. Ezgiler icra edilirken bu yöresel tavır bozulmuşsa, 
gerekli olan hızı (tempo) içinde icra edilmiyorsa, müzik 
düzenlemeleri yöresel özelliklere uygun yapılmamışsa, çalgıların 
seçiminde yapısal uyumsuzluklar varsa hatasayılır.

5. Ezgilerin icrasında çalgıların kendi arasında, çalgılarla solist 
veya koro arasında, uyum yok ise hatasayılır.

6. Oyun müzikleri icra edilirken ezgi veya usul bakımından 
noksan veya hatalı icra ediliyorsa, ezgi tamamlanmadan yarıda 
kesilerek başka bir ezgiye geçiliyorsa veya hatalı çalmıyorsa, (5/8 
lik bir oyun ezgisinin 2/4 lük icra edilmesi gibi) hata sayılır.

7. Ezgilerin icrasında; çalgılar birbirinin sesini örtüyorsa, her 
çalgı net olarak duyulmuyorsa, hatasayılır.

41



8. Her oyunun yöresel bir oynanış tavrı vardır. Bu bakımdan, 
oyunun sunuluşunda karakteristik yapısındaki mevcut tavır 
bozulmuşsa, oyun gerekli olan hızı (tempo) içinde oynanmıyorsa, 
oyunun mevcut yapısındaki, figürler eksik oynanıyorsa veya mevcut 
yapıdaki figürlerin dışında ekleme figürler varsa, sözlü oyunlarda 
sözler (solist, koro veya oyuncular tarafından) icra edilmiyorsa, 
hata sayılır.

9. Oyuncular bu temaları hareketlerin yanında, yüz ifadesi ile 
destekleyerek anlatıma katkıda bulunmalıdırlar. Oyunda 
anlatılmak istenen temayı işlemeleri sırasında birbirleri arasındaki 
uyumsuzluk ve oyunun havasına girmek için konsantre olamamaları, 
hata sayılır.

10. Oyuncuların oyun esnasında; baş, el, kol, omuz, ayak, dönme, 
zıplama, çökme, yürüme, yaylanma, sallanma, vb. hareketlerinde 
aralarında uyum yoksa, oyuncular oyun anında şaşırıyorlarsa 
(örneğin bütün oyuncular çökerken bir veya birkaç oyuncunun 
ayakta kalması gibi haller) hata sayılır.

11. Oyuncular gereksiz yere zaman doldurmak amacıyla 
gereğinden fazla aynı figürleri tekrar ediyorlarsa, hareketlerde 
abartma varsa, hata sayı lir.

12. Bazı oyunlarda ifadeyi desteklemek ve kuvvetlendirmek için 
oyun araçları kullanılmaktadır. Örneğin; bıçak, orak, teşi, su 
kabağı, kaşık, mendil, vb.. Oyunda yöresel olarak kullanılması 
gereken araçlar bulunmuyorsa, bulunsa bile amacına uygun 
kullanılmıyorsa, sadece görüntü olsun diye kullanılıyorsa, hata 
sayılır.

13. Oyun başlangıcı ve bitişlerinde veya oyundan oyuna 
geçişlerde, oyuncularla müzik arasında uyumsuzluk varsa, ezgi- 
ritim tamamlanmadan oyundan oyuna geçiliyorsa yada oyun 
bitiriliyorsa, oyuncular müziğe uyum sağlamadan oynuyorlarsa,
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ha+a sayılır.
14. Topluluklar hangi anlayışta çizgiler oluşturursa oluştursun, 

sahneye yerleşimlerinde ve sahne üzerindeki hareketlerinde 
f  iziksel denge aranacaktır.

Simetrik anlayışta bir sunuş varsa, sahnenin her iki yarısında 
gerçekleştirilen çizgilerin eşit sayıda ve eşit noktalarda 
oluşmasına bakılır. Bu anlayışta, çizgiler hareket halinde ise 
zamanlamalarında ve bu zaman içerisinde katettikleri mesafelerde 
de eşitlik aranır.

Asimetrik bir anlayış varsa, sahne tam ortadan dikey olarak 
bölünecek ve her iki yarıda gerçekleştirilen çizgilerde herhangi 
bir anlamda eşitlik aranmayacaktır. Ancak, farklı sayıda ve farklı 
formda olan bu çizgilerin kendi yarı sahnelerine yerleşim 
uyumlarına bakılır.

Oyunlar kendi formlarında ve tek çizgide sunuluyorsa, sahne 
merkezi baz alınacaktır. Bu durumda; çizgiler sabit halde ise 
hareketlerine uygun noktalara yerleşimine bakılır. Çizgiler 
hareket halinde ise, sahne merkezine göre sahnenin tüm 
yönlerinde aynı mesafeleri katetmeleri aranır.

Kulis panolarının olmadığı ve sahnenin çizgilerle belirlendiği 
durumda; her ne şekilde olursa olsun, sahnede oluşturulan 
çizgilerin sahneyi taşmaması aranır.

Oyunların sunuluşunda farklı formlarda çizgiler kullanılıyorsa, 
bunların bir birleriyle uyumlu olması aranır.

Ayrıca formlar açısından bir uyum olsa bile sahneye yerleşimde 
çizgiler arasında mesafe açısından bir kopukluk varsa, hata sayılır.

15. Düzenlemenin amacı, tek açıdan oyuncuların tüm olarak 
görülmesini sağlamaktır. Bazı geçişler ya da çizgiler arasındaki 
yerleşimde zorunlu olarak küçük bir bölümde perdeleme varsa, ya
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da geçiş anında kısa bir süre perdeleme varsa, veya perdeleyenin 
özellikleri perdelenene göre daha fazla ve kısa süreli ise, burada 
perdelemeden söz edilemez.

Özellikle, sabit birden fazla çizgi var ise ve bunlar birbirlerinin 
görünmesini kesin engelliyorsa, hata sayılır. Figürün ve 
düzenlemenin özelliği gereği herhangi bir zorunluluk yok iken, 
çizgileri birbirinin arkasına dizerek, sadece öndeki çizginin uzun 
süre görünmesi, diğer çizgilerin görünmemesi halinde de hata 
sayılır,

16. Sahneye konan bir oyun, solo oyun olarak sunuluyorsa; bu 
oyunun "solo oyun “ niteliği taşıyıp taşımadığına ya da yörede böyle 
bir solonun varlığının olup olmadığına bakılır. Olmaması halinde 
yada olduğu halde gerektiği biçimde oynanmaması halinde hata 
sayılır.

/Ayrıca; solo oyun sırasında grubun diğer oyuncuları sahnede 
kalıyor ve soliste eşlik ediyorlarsa, sahneye yerleşimlerine ve eşlik 
sırasında ortaya koydukları figür ve anlatımların solist ile uyum 
içerisinde ve doğru olup, olmadığına bakılır. Olmaması halinde hata 
sayılır.

17. Tüm oyuncular düz çizgide aynı hatta değillerse, oluşturulan 
yarım dairedeki derinlikte oyuncular birbirlerine göre aynı 
noktalarda bulunmuyorlarsa, verevde teşkil edilen hattın üzerinde 
değillerse, hattın önünde yada arkasında bulunuyorlarsa, 
oluşturulan daire elipse dönüşmüş ise, hata sayılır.
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Hilvan İ lçe ı  ma yaparken / 1996

fotoğrafta yer alanlar: Zurnacı İbrahim Arşları - Davulcu Osman Bayram 
(Osseçep ) Eski bir oyuncu Halil Aydoğdu -Davulcu Hikmet Bayram ve 

araştırmacılar Şükrü Üzümcü -M.Cemal AKBAŞ
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1945 '/ılı Şanlıurfa Halk Oyunları Ekibi 
SOLDAN SAĞA  : Ahmet BARAK, İsmail TOPDEMİR, Cuma KOÇ, Ramazan KOÇ, 

İsmail İNANÇ, İbrahim ÇEPİŞ ve İsa BARAK.

< I-İ .

Şanlıurfa Lisesi Halk Oyunları Topluluğu Milliyet Gazetesi Türkiye Finali / 1974 
Soldan Sağa : Abdullah Balak, Hüseyin Saran, Mehmet Kılıç, Feridun Yüzgen, Hadi Şeker, 

Mustafa Dinç, Mehmet Dehşet, M.Durdu Kürkçöoğlu, Aslan Çiçek, Ali Eğlence
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ŞURSC4V Halk Oyunları Topluluğu / 1994 
SOLDAN SAĞA ; Şükrü ÜZÜMCÜ, İ.Cengiz ÜL.GEN, Yunus İNAYETOĞLU, Murat ÜZÜMCÜ,

İsa EREN, Mustafa TÜZÜN, İ.Halil AĞCA, Yaşar DAĞ, Ersin B«Z, İshak TOPRAK

ŞANLIURFA HALK OYUNLARI
Yöremizde oynanan oyunların tümüne halay denir. Halay Orta 

Anadolu ve Güneydoğu Anadolu Bölgemizde toplu , düz çizgi halinde 
ve yarım daire formunda kol kola, el ele oynanan oyunlardır. Beş 
kişiden az oyuncuyla oynandığı zaman karakteri bozulan bir oyun 
tarzıdır. Dizinin başında "halay başı" sonundaki "pörçük" ya da 
"pöçik" adını alır. Baş ve sonda oynayan her iki oyuncunun da elinde 
birer mendil bulunur.

Yöremizde oynanan oyunların bir çoğu davul-zurna ile bazı 
oyunlar ise kavalla oynanmaktadır. Bunun yanı sıra kadınların 
oynadıkları oyunlarda (çiftetelli) keman, cümbüş, def, darbuka da 
kullanılmaktaydı.

Halk oyunlarımızda halkımızın üzüntüsünü,yasını, kıskançlığını, 
neşesini, kuvvetini, yiğitliğini, yakarış ve yalvarışını gösteren 
figürler ve motifler görmek mümkündür.’

Oyunlarımızın bir kısmı yaşanmış olaylardan alınmış bir kısmı
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ise oynanan yeni figürlere isim verilerek, halk arasında 
benimsenmiş ve günümüze kadar gelmiştir.

Şanlıurfa merkezinde oynanan oyunlarıh bir çoğu Hilvan ve 
Suruç ilçemizde sıkça rastlanan ve halen köy meydanlarında, 
harman yerlerinde ve düğünlerde oynanan oyunlardır.

ŞANLIURFA HALK OYUNLARINDA GELENEKSEL M AKYAJ
Şanlıurfa merkezinde kına ve sürme kadınlar tarafından 

kullanılan makyaj malzemesidir. Köylerde ise kına ve sürmenin 
yanı sıra döğme de geleneksel bir makyajdır. Kına, düğünlerde 

gelinin eline yakıldığı gibi bayramlarda ve diğer özel günlerde de 
kadınlar tarafından ellere ve ayaklara yakılır. Sürme ise, güzel 

görünmek için kadınlar tarafından gözlerine çekilir. Şanlıurfa'nın 
bazı köylerinde erkeklerin de yüz ve ellerine döğme yaptıkları

görülmektedir.

ŞANLIURFA MERKEZ VE İLÇELER İN D E KULLANILAN
TAKILAR

Takılar altın ve gümüşten yapılmaktadır. Yöremizdeki takılar 
merkez ilçe, Siverek-Suruç-Bozova-Hilvan ve Harran-Akçakale 
bölgesi olarak üç gruba ayrılır.

Şanlıurfa Merkez Takıları 
Gerdanlıklar: Hasırlı gerdanlık, İncili telkari gerdanlık, telkari 
akıtmalı gerdanlık, koruklu gerdanlık, İncili ve liralı gerdanlık, 
urubiya, mahmudiye, beşibirlik ve on birlik.
Kolyeler: Frenk bağı, koruklu, İncili, akik, oymalı piramit ve kordon. 
Bilezikler : Tahta bilezik, telkari kapaklı yarım akıtma, düz kapaklı 
yarım akıtma, oymalı ahıtma, fişenkli, İncili telkari, hunili, yıldızlı,
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şebekli, kordonlu, ç ift çakmaklı, urubiye ve ayneli.
Kemerler :Frenkbağı kapaklı, liralı ve telkari kemer.

Hilvan,Siverek, Bozova ve Suruç Yöresi Takıları 
Tepelik: Başa takılan tacın ( fes ) üzerine tutturulur. Üst kısmı 
telkari işlemeli, çevresi gümüş parparalarla oluşan saçaklarla 
süslüdür.
Üç kor : Fesin alt kısmına alından yukarıya takılır. Ortasında 
yuvarlak ve mavi taşlı bir göbek, yanların da ise üç sıra zincir vardır. 
Reşme : Fesin iki yanına takılır. Şakaklardanyanağa doğru sarkar. 
Levzik : Üçkor göbeğinin altına takılır, alına doğru sallanır. 
Gerdanlık : Levziklerin bir zincir üzerinde sıralanmasından 
meydana gelmiş çeşitleri olduğu gibi haplı,salkımlı ve akik çeşitleri 
bulunmaktadır.
Tasma : Yöredeki ismi beğnikdir. Boğaza takılır.
Hamaylı : Üzerinde ayet ya da duaların yazılı olduğu kağıtları 
muhafaza eder. Bu takıların silindir biçimi olanlarının yanında çok 
ince dikdörtgen kapaklı olanıda vardır.
Hızma : Buruna takılır altın ve gümüş olanları vardır.
Halhal : Bilezik şeklinde ayak bileklerine takılır. Çevresi habbe 
denilen nohut iriliğinde gümüş toplarla saçaklıdır.
Enselik : Başın arkasına sağlı sollu olarak saç korunun üzerine 
takılır ve enseye doğru sarkar. Dört sıra halinde saçaklı madeni bir 
takıdır.
Saç bağı :Adındandaanlaşıldığı gibi saç şeklinde gümüşten yapılır. 
Maşallah : Alına takılır. Üzerinde" Maşallah" yazılıdır. Etrafı plaka 
halindedir.

Harran ve Akçakale Yöresi Takıları
Bu ilçelerimizde baş üzerinde takı kullanılmayıp hızma, küpe, 
bilezik ve kemer türünde takılar kullanılmaktadır. Bu bölgede
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genellikle kadınlar takı yerine " Dögme" denilen el ve yüze yapılan 
süslemeleri tercih etmektedirler.
Hama : Buruna takılar. Hızmamn sarkan şeklidir.
Verdine : Hızmamn sabit biçimidir gümüş ya da altından yapılır.
Hınnegiy : Altın, gümüş, boncuk ya da karanfilden yapılan bu takı 
boyuna takılır.
Suve: Bilezikçeşitidir.
Matem :Yüzük.
Hücuz : Halhal
Lebe : Şerit veya ipe takılan, bele kadar sarkan bir takıdır. Altın, 
gümüş liralı yada boncukludur.
Zincir : Gümüşten yapılmış olup iki-üç kor sıra halinde boyuna
takılır. ■

ŞURKAV Halk Oyunları Topluluğu - Babil Festivali /BAĞDAT-2001
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ŞANL1I Sİ
HALK O Yl SÎ

İCADIN GİYİMİ

Giysinin önden ve arkadan görünüşü

Giysi parçaları; Köfü ,üç etek, sıhma (yelek), önlük, etek, altın, 
gümüş veya yün kemer, şalvar (uzun tuman), çorap ve postal 
(yemeni).
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■ ■ ■ ■
Giysinin önden ve arkadan görünüşü

Giysi parçalan;- Hibriye (vala), neçek, zıbın, fistan ,altın, gümüş 
veya yün kemer, şalvar (uzun tuman), çorap ve postal (yemeni).
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Giysinin önden ve arkadan görünüşü

Giysi parçalan; Gümüş başlık (taç), üç etek, sıhma (yelek), önlük, 
etek, altın, gümüş veya yün kemer, şalvar (uzun tuman), çorap ve 
postal (yemeni).
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Kahverengi aba 
giyen bir kadın



Alta fistan, üstüne 
üçetek, onun 
üstüne çizgili aba, 
bele gümüş kemer, 
boyna asılı gümüş 
hamaylı ve başta



Aba

1-Âba-şde : Eskiden Arapların kabile reisleri, şeyhler 
tarafından kullanılırmış. Aba; Osmanlı döneminde kullanılan ve bir 
sokak kıyafeti olan feraceden esinlenerek Arap kültürünün de 
etkisi ile şimdiki halini almıştır. Bu giysi genellikle siyah ve 
kahverengi renklerden yapılmıştır. Bekar bayanlar siyah, evli,ve 
yaşlı bayanlar ise kahverengi kullanmışlardır. Ayrıca halk arasında 
aba şu şekilde tarif edilmektedir: Aba kelime olarak Arapçada 
erkeğe mahsus olan anlamına gelmektedir. Kadınların giydiğine ise 
Kürtçe Şale denilir. Giysinin ön kenarları ile yaka çevresi sarı 
gaytanlarla çevrilidir.
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Üçe+ep;

2-Üçetek i Üçetek genellikle üst giysisi olarak kullanılır. 
Genç kızların giysileri daha güzel ve gösterişlidir. Bazı 
köylerimizde, üçeteğin yan dikiş yırtmaç boyu diz ile bilek 
arasındadır. Bazı köylerimizde ise bu yırtmaçlar bel hizasına kadar 
çıkar. Üçeteğin iç kısmına , şifon yada organze üzerine sarma 
işlemeli kumaştan yapılan uzun bir elbise giyilir. Yakası hakim yaka, 
kollar manşetlidir. Üçetek altına fistan yerine, üstte içe, yelek ve 
altına beyaz etek de giyilebilir.



3- Fistan: Uç eteğin içine giydikleri şifon yada organze 
üzerine sarma işlemeli kumaştan yapılan uzun elbisedir. Yakası 
hakim yaka, kollar manşeti i, ön bele kadar düğmeli yada 
fermuarlıdır.

4- Sıhma ( Yelek ) : 
Entarinin üzerine 
giyilen bez kumaştan 
veya el tezgahlarında 
dokunan hışvaiıdan 
kalınca yapılmış sıcak 
tutmaya yarayan bir 
yelektir.

Fistan

Sıhma
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Guttik

5 - Kuttuk Guttik : Bu giysi gumgum kumaşından yapılır. Cekete
benzer uzun kolludur. Boyu diz ile kalça arasındadır. Üstü kalın 
siyah gaytanlarla süslenmiştir. Daha çok Siverek ve Viranşehir 
ilçelerimizde kullanılmaktadır.

6-Şalvar (Uzun Tuman ) : Pijamaya benzeyen bir alt 
giysisidir. Paçaları bol kesimli olup lastik geçirilir. Zıbın veya eteğin 
altına giyilir.



; Önlük

7-Örtlük : Yöredeki ismi bervan veya peşmal olarak bilinir. 
Üzeri çeşitli kaneviçe ve ç ift iğne süslemeleri ile desenlendirilmiş 
olup, sadeleri de vardır. Kumaş rengi genellikle siyah tercih edilir. 
Her renk kullanılabilir.

Etek

8-Etek : El tezgahlarında dokunan çulhadan yapılır. Rengi 
beyazdır. Bunun dışında dökümlü kumaşlardan da yapılmakta ve her 
rengi kullanılmaktadır.

60



r
Neçek

9-Neçek : Beyaz kumaştan olan bir baş örtüsüdür.

Hibriye

10-Hibriye : Kadınların beyaz neçek üzerine bağladıkları 
renkli bir kumaş parçasıdır. Genelde ipek veya satenden yapılır. 
Siyah kırmızı olan renkleri tercih edilir.
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Kofu

11-Köfü ; Fes şeklinde yapılan karton kalıp üzerine uzun 
kumaş parçasını sarma yoluyla elde edilen bir başlıktır. Daha çok 
Suruç ve Bozova ilçelerimizde kullanılmaktadır.
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H m  J B n

&ömü|baş!ık inden ve yandan görünüşü

Gömöşbaşlık arkadan görünüş
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12- Sümüşbaşlık ( Taç ) : Fesin içiı alıp konur,
üstüne puşu sarılır,en üst kısma gümüş tepe Ün kısmına
üçkor, yan kısımlarına reşme denilen gömüş takılar takılır. Arka 
tarafına floştan örülmüş bele kadar inen saç koru takılır. Saçı 
örtecek şekilde tülbent (Neçek) sarılır. Üzerine gümüş başlık 
takılır. Kadının saçı görünmediğinden taç arkasına floştan örülmüş 
saç koru takılmıştır. Bu başlığı varlıklı ailelerin genç kızlarının 
kullandığı söylenmektedir.

Tepelik: Başa takılan tacın ( fes ) üzerine tutturulur. Ust 
kısma telkari işlemeli, çevresi gümüş gargaralardan oluşan 
saçaklarla süslüdür.

Öç kor : fesin ait kısmına, alından yukarıya takılır, ortasına 
yuvarlak ve mavi taşlı bir göbek, yanların da ise üç sıra zincir 
bulunur.

Reşme : Fesin iki yanına takılır. Ş 1' '< > '"dan yanağa doğru 
sarkar.

Çeşitli kadın başlıkları
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Sümüşbaşlık ' :0

Kemer

13-Kemer : Bele bağlanır. Çok renkli yün kemer,altın ve 
gümüş kemer olmak üzere üç çeşit kemer vardır. Son yıllarda altın 
ve gümüş kemer alınamadığından sadece yün kemer 
kullanılmaktadır.

14-Mendil (Marhama): Yerli dokumadır. Kırmızı ve beyaz 
ipek kumaştan yapı lir. Renk olarak giysiye uyumlu olduğu için kırmızı 
beyaz tercih edilmiştir. Her renk kullanılabilir.
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Çorap

15-Çorap : Saf yünden yapılır, elle işlenir, Genellikle yünün 
doğal rengindendir. Günümüzde eiîe işleyen olmadığından makine 
işi çorap ta kullanılmaktadır.

Postal

16-Postal(yemeni): Deriden yapılır. Altı kösele ve topuksuzdur. 
Kırmızı, siyah, annebi ve kahverengi renkleri kullanılmaktadır. 
Daha önceleri siyah, sivri burun topuklu kundura, lastikli potin, 
kalıç potin, püsküllü çizme, şeheri postal, akern postal, saat kapağı 
postal ve çer kez postal kullanılırdı. Günümüzde ise yüzü kesik 
postal kullanılmaktadır.
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Önden ve arkadan görünüş

Giysi parçaları; Puşu, gömlek, kırk düğme yelek, kuşak, şalvar çorap 
ve postal. Aksesuar olarak kola pazubent takılmaktadır.
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Önden ve arkadan görünüş

Giysi parçalan; Keçe külah üzerine sarılan puşu, gömlek, kısa 
kesimli kolsuz yelek, kuşak, şalvar çorap ve postal. Aksesuar 
olarak kola pazubent takılmaktadır.

68



Önden ve arkadan görünü:

Giysi parçalan; Keçe külah üzerine san lan puşu , gömle 
Kuttik (kısa ceket),kuşak, şalvar çorap ve postal.
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1. Şal var: Kahverengi ve kirşini renk gabardin kumaştan
yapılır. Şalvarın ayak bileğinden dize kadar olan kısmı dardır. 
Bacak arasındaki peyigi çok kısa veya çok uzun değildir. Uçkurun 
ucuna renkli püskül takılmaktadır.

Şalvar

Kırk Döğme Yelek

2.Kırk Döğme Yelek : Arka beden ve kollar astardan yapılır. 
Ön beden ise şalvarlık kumaştan yapılır ve kollar kısadır. Yeleğin ön 
süslemesinde gaytan kullanılır. Küçük ve sık olarak dikilen 
düğmelerden dolayı kırk düğme yelek denilmektedir. Günümüzde 
bu düğmeler bulunmadığından, yelek kumaşından baskı düğmeler 
de kullanılmaktadır.
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Yelek
3. Yelek : Şalvar kumaşından yapılır. Kısa kesimli kolsuz ve 

düğmesizdir. İç i astarlıdır.

Ceket

4. Suttik ( Kısa Ceket ) : Şalvarlık kumaştan yapılır. Çift kat 
kumaş kullanılır. S ıfır yaka olup, içi astarlı uzun kolludur. Kol ağzı 
saat kapağı kesimidir.
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Yelek
3. Yelek : Şalvar kumalından yapılır. Kısa kesimli kolsuz ve 

düğmesizdir. İç i astarlıdır.

Ceket

4. Guttik ( Kısa Ceket ) : Şalvarlık kumaştan yapılır. Çift kat 
kumaş kullanılır. S ıfır yaka olup, içi astarlı uzun kolludur. Kol ağzı 
saat kapağı kesimidir.



Pazuberıt

5. Pazuhent : Güç ve küvetin simgesidir, Pazuya takılır. Deri 
veya boncuklu olanı vardır, İç  kısmına dua ve muska konulmaktadır.

Gömlek

6.Köynek (gömlek) : Günümüzde kullanılan kumaş, açık 
kahverengi ve küçük kareli yerli dokumadır. Bu gömlek sonradan 
giyilmeye başlanmıştır. Yöremizde giyilen gömlek düz kumaş veya 
cebeli kumaştan yapılmaktadır. Hakim yakadır. Kol ağzı saat 
kapağı denilen şekilde yapılmıştır. Açık kahverengi krem , beyaz ve 
bej rengi kullanılabilir.



Kuşak

7. Şal-Kuşak : 1945 yıllarından önce "Acem Şalı" kullanılırdı. 
Günümüzde ise acem şalı bulunmadığından yerli dokuma kumaştan 
yapılan “Hışvalı" kullanılmaktadır. Aslında hışvalı yaşlı kadınların
başına sardıkları, özellikle köfü üzerine sararak kullandıkları bir 
baş örtüsüdür.

Puşu

8. Puşu : İnce ipek ve pamuktan dokunur. Beyaz, siyah,bordo ve 
renkli olanları davardır. Kenarlarında sarkan iplerin uçlarına renkli 
püsküller takılır.
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Külah

9.Keçe Külah: Keçeden yapılan külah, başa giyildikten sonra 
etrafına puşu sarılarak kullanılan bir başlıktır. Daha, çok 1945'II 
yıllarda ve öncesinde kullanılmıştır.

10.Mendil (Marhama): Yerli dokumadır. Kırmızı ve beyaz ipek 
kumaştan yapılır. Renk olarak giysiye uyumlu olduğu için kırmızı 
beyaz tercih edilmiştir. Her renk kullanılabilir.

Çorap

11.Çorap : Saf yünden yapılır, elle işlenir. Genellikle yünün 
doğal rengindendir. Günümüzde elle işleyen olmadığından makine işi 
çorap ta kullanılmaktadır.
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Postal

11.Postal (Yemeni) : Deriden yapılır. Altı kösele \/e 
topuksuzdur. Kırmızı, siyah, artnebi ve kahverengi renkleri 
kullanılmaktadır. Yöremizde yapılan ve giyilen yüzü kesik postal, 
lastikli .potin, kalıç potin, püsküllü çizme, şeheri postal, akem postal, 
saat kapağı postal ve çerkez postaldır. Günümüzde yüzü kesik 
postal kullanılmaktadır.

NOT: Şanlıurfa Yöresi Halk Oyunları Ekiplerinde, ekip başı 
ve ekip sonunun kullandığı mendil bir oyun aracıdır. Ekipte bulunan 
bütün oyuncuların (Kız - Erkek) kuşaklarına taktıkları mendil, ne 
giysi parçası, ne de aksesuardır. Tüm oyuncular mendil takmışlar ise 
Urfalıyam Ezelden oyunumuzda kullanmak zorundadırlar. Ayrıca 
erkeklerin oynadığı "Kılıç Kalkan (Dörtlü Değnek)" oyunu ve 
kadınların oynadığı “Marhama (Mendil)" oyununda bütün 
oyuncuların elinde oyun gereği mendil bulunmaktadır.
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ŞANLIURFA MERKEZ VE İLÇELERİNDE 
T ESB İT  EDİLEN VE GÜNÜMÜZDE 

OYNANAN OYUNLAR

URFALIYAM EZELDEN SEMİ (Sal)

GAZALE SRANİ (Ağırlama)

HAŞANDAKİ DÜZ
CEZAYİR ÇEÇAN KIZI

TEK AYAK (Derik) ÜÇAYAK (Merkez)

İKİ AYAK (Diniğ) ÜÇ AYAK (Viranşehir İlçesi)

BEŞ AYAK SELBERİ

DELLOCAN RIŞKO

ŞEVKO KARAÇİ

TERSE (Türk-Î, Terge) KERİBOZ (Suruç İlçesi)

TERSE (Harran İlçesi) KERİBOZ (Hilvan İlçesi)

KIMIL ÇEÇANO

ABRAVİ (Lorke) SOSEH

ZAVA (Damat) ŞUJUN

URFA SEYLANİSİ SURUÇ SEYLANİSİ

TEŞİ DİK

KEÇİKE SÜLİAMEDA

MİM ÇEPİK

KOÇERİ TEMİRAĞA

KOMMETKİ (Kızkuluki) NURE

DİNSE (Merkez) DİNSE (Hilvan İlçesi)

FASIL; KILIÇ -KALKAN (Dörtlü Değnek)

Bu oyunların dışında sadece ismi bilinen fakat nasıl oynandığı 
bilinmeyen çok eski oyunlar da bulunmaktadır. Araştırılmayan daha 
birçok oyunumuz mevcuttur.



BAZI OYUNLARIN AÇIKLAMALARI

1-K IM IL  OYUNU
Kımıl Urfa yöresinde süne adı verilen bir haşeredir. 

Buğdaylar başak bağladığı sırada tanelere dadanır. 10-11 mm 
uzunluğunda tıknaz gövdeli bir böcektir. Kışı yüksek yerlerde, 
yaylalarda, yaprakların ve bitki kırıntılarının altında geçirir. 
İlkbaharda ovalara iner; yumurtalarını iki sıra halinde yaprakların 
alt yüzüne bırakır. Yumurtadan çıkan böcekler sütlü taneleri 
emerek beslenir. Kimilin bu yörenin topraklarını başlangıç tarihi 
belli olmayan bir zaman içerisinde istila ettiğini yaşlı kişilerden 
öğreniyoruz.

Süne, kelimenin tam anlamıyla büyük bir felaket olarak 
toplumun günlük yaşamında yer almaktadır. Tüm karşı koymalara 
rağmen bu parazit hayvan ortadan kaldırılamamaktadır. Ekinler 
boy attığı zaman , başaklar süt halinde iken kımıl tarlaya girer, 
başağa doğru tırmanır ve başaktaki sütleri emdikten sonra 
başka bir başağa geçer.

Kımıl mücadelesinde ilaçla başa çıkılamayınca bu haşereleri 
toplama yoluna başvurulur. Toplanan kımıl kilo ile zirai 
mücadele kurumlarına satılır. Kımıl toplayanların ellerinde 
genellikle kalbur, bellerinde iş önlüğü veya torbalar bulunur. 
Toplayıcılar kalburla buğday saplarına vurarak buğday başakları 
üzerindeki kımılların kalbura dökülmesini sağlarlar. Kalburda 
biriken kımıllar, önlüklere daha sonra torbalara aktarılır, böylece 
her köylü günde bir kaç kiloya varan kımıl toplamış olur. Kımıl, 
zamanla köylerimizde, bu hayat mücadelesini dramatize eden bir 
halk oyunu olmuştur. Yay ve daire şeklinde sıralanan, çok sayıda 
erkek ve kadın tarafından köy meydanında oynanmaktadır. Bu 
oyun oynanırken davul ve zurna eşliğinde, türkü de söylenir. Yalnız
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erkek, yalnız kız ve kız-erkek oynanabilir.

Ekinimizi kavurdi 
Gök yüzüne savurdi 
İslam değil , gavurdi 
Havar kımıl , Lo kımıl.

Urfalı'lar hep ağlar 
Buğdayına bel bağlar 
Şu kımıl yürek dağlar 
Havar kımıl, Lo kımıl.

Ekinimizi ekmişiz 
Boşuna beklemişiz 
Kımıldan çok çekmişiz 
Havar kımıl, Lo kımıl.

2-6RANİ ( Ağırlama ): Bu oyuna ağırlama da denir. Adından 
da anlaşıldığı gibi ağır hareketlerle oynanan bir oyunumuzdur. 
Merkez ve ilçeler dahil her bölgede oynanış şeklinde ve müzikte 
f  arklılıklar görülmektedir. Yalnız erkek ve kız-erkek oynanabilir.

3-DÜZ: Basit fakat çok ritmik hareketlerden oluşan bir 
oyunumuzdur. Eskiden şire yaparken üzümleri büyük tekneler 
içinde ayakla ezerlermiş. Buradaki ayak hareketlerinde^ 
esinlenerek bu oyunun çıktığı söylenmektedir. Bu oyunda 
oyuncuların omuzlarını oynatmaları çok önemlidir. Düz oyununda 
ağırlık ekip başındadır. Ekip başı zaman zaman ortaya çıkar ve 
bütün figürlerini sergiler. KöydeJ^urulan halaylarda genellikle düz 
oyunu oynanır. Merkezde ve tüm ilçelerimizde oynanmaktadır. 
Yalnız erkek, yalnız kız ve kız-erkek oynanabilir.

4-TEK AYAK ( Derik ) : Yöremizde sevilerek oynanan
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oyunlardan biridir. Oyun ismini sol ayağın öne tek vurulmasından 
almıştır. Diğer bir ismi ise Derik'tir. Derik isminde güzel bir kız için 
yakılan türküden çıktığı yaşlılar tarafından söylenmektedir. Derik 
çok güzel oynayan, oynarken kuş kadar hafif, çekirge kadar çevik 
olan güzel bir kızdır. Derik'in oyunlarına herkes hayran kalır ve 
düğünlerde Derik aranır. Derik bir düğüne gitmediği zaman düğün 
sahibi üzülür ve şu türküyü söyler:

Derik gilde bir kuş var 
Kanadında nakış var 
Toya Derik gelmedi 
Elbet bunda bir iş var.

Yalnız erkek, yalnız kız, ve kız-erkek oynanabilir.

5- İK İ AYAK ( Diniğ ): Sol ayak iki defa öne vurulduğu için 
bu oyuna iki ayak denir. Çok ritmik ve göze hoş gelen figürler içerir. 
Aslında bu oyunumuz, derik oyununun bilinip oynanmasından sonra 
ayak figürü eklenerek sonradan düzenlenen bir oyunumuzdur. 
Yalnız erkek ve kız-erkek oynanır.

6- TERSE ( TÜRK-İ Tergi): Bu oyuna yöremizde Türk-i 
Beraza da denilmektedir. Terge oyununun Suruç Ovası’nda halen 
yaşamakta olan Alaeddin Keykubat'ın torunları olan Alaeddin 
Aşiretinden çıktığı söylenmektedir. Bu oyun göçebe Türkmen 
aşiretlerine ait olduğu için, Türk-i Tergi denilmektedir. Aynı 
zamanda Harran ve Akçakale ilçelerimizde yaşayan Arap kökenli 
vatandaşlarımızın da değişik bir varyantla oynadıkları 
görülmektedir. Zengin kültürümüzün bir çok özelliklerini taşıyan 
bu oyun kardeşliği ve sevgiyi simgeler. Oyun içerisinde seylani 
figürleri de bulunmaktadır. Yalnız erkek, yalnız kız ve kız-erkek 
oynanabilir.

7-URFALIYAAA EZELDEN: Ritmik ayak hareketleri üzerine
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kurulu bir oyundur. Urfalıyam Ezelden türküsünün müziği ile 
oynanır. Ellerde mendil, ayak figürüne uygun olarak sağa ve sola 
kollar sallanır. Baş ise hafifçe sağa sola çevrilir. Yalnız erkek; 
yalnız kız ve kız-erkek oynar.

8-ABRAVÎ (Lorke ): Bu oyunumuz arap kökenli olup, 
bölgenin tamamında oynanmaktadır. Çok ritmik ayak ve omuz 
figürleri içerir. İlçelerimizde varyantlarını görmek mümkpndür. 
Yalnız erkek,yalnız kız ve kız-erkek oynanabilir.

9-SOSEH: Kaval veya davul-zurna eşliğinde oynanır. Bu 
oyunumuzda da bolca ayak figürü bulunmaktadır. Yiğitlik ve sertlik 
içeren bir oyunumuzdur. Arap kökenli olup Akçakale ve Harran 
ilçelerimizde daha sık rastlanmaktadır. Yalnız erkek ve kız-erkek 
oynanır.

10- GEM İ: Fırat kenarında bulunan Bozova-Hilvan 
ilçelerimiz ve oraya yakın köylerde oynanmıştır. Sal ile nehri 
geçme, yük nakli ve bu işleri yaparken meydana gelen kazaları 
anlatır. Üzüntü ve sevinci ifade eden mizansen figürleri vardır. 
Yalnız erkek ve kız-erkek oynanır.

11-GAZALE: Gazal ceylan demektir. Elinde kovasıyla süt 
sağmağa giden bir köylü kızı, yakın bir köyden gelen davul sesine 
göre ritmik hareketler yaparak sekmeye başlar ve oyunun adı kızın 
ceylan gibi sekmesinden dolayı gazal ismini alır. Yalnız kız ve kız- 
erkek oynanabilir.

12-CEZAYİR: Erkek oyunudur. Bu oyunda yiğitlik, sertlik, 
asker ve savaş figürleri hakimdir. Bu oyun tüfek kullanarak ta 
oynanmaktadır. Yalnız erkek oynar.

13-ÇEÇAN K IZ I: Bu oyun, düz oyununun figürleri ile aynı 
olmakla beraber,ezgi farklı,ritim daha hızlı çalınmaktadır. Düzde
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olduğu gibi bu oyunun da güzel yanı ekip başının kendi figürlerini 
ortada göstermesidir. Yalnız erkek, yalnız kız ve kız-erkek 
oynanabilir. r

14- ÜÇ AYAK: İk i ayakta olduğu gibi öne iki değil de, üç 
defa vurularak oynanan ve sonradan derlenmiş bir oyunumuzdur. 
İsmini ayak vuruşlarından almıştır. Yalnız erkek, yalnız kız ve kız- 
erkek oynanabilir.

15-BEŞ AYAK: Bu oyunumuz da yine Derik oyunundan 
esinlenerek, ayak vuruşları a rttırıla rak  derlenmiş bir 
oyunumuzdur. İsmini ayak vuruşlarından almıştır. Yalnız erkek, 
yalnız kız ve kız-erkek oynanabilir.

16-DİK: Abravi oyununun varyantıdır. Oyuncular dik 
durarak, iki ve dördüncü sayılarda dizlerini kırarak oynarlar. 
Gene İde Akçakale, Harran ve merkezde oynandığı görülmektedir. 
Yalnız erkekler oynar.

17- ZAVA (Damat): Çok eski düğün törenlerinde damat 
karşılarken oynanan ve türküsü olan bir oyunumuzdur. Yalnız 
erkek, yalnız kız ve kız-erkek oynar.

18- KERİBOZ (Boz eşşek): Çok yaşlı bir adam eşeği ile 
birlikte hurma toplamaya gider. Topladıkları hurmaları çuvallara 
koyar ve eşeğine yükler. Köyün yolunu tutar. Köyün çocukları da 
yaşlı adamı her defasında takip ederler ve çuvaldan dökülen 
hurmaları gizlice toplamaya başlarlar. Eşeği önden çeken yaşlı 
adam, hiç arkasına bakmaz. Eşek de düşen hurmalardan yemek 
ister. Durarak kafasını geri çevirir ve yerden hurma alıp yürümeye 
devam eder. Bu işlem tekrar ettikçe yaşlı adam da eşekle birlikte 
iki-üç adımda bir durmak zorunda kalır. Böylece boz eşek yani 
keriboz oyunu ortaya çıkmıştır. Yalnız erkek, yalnız kız ve kız- 
erkek oynayabilir.
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19- TEşt: Teşi yün ve pamuk eğirmeğe yarayan iğ dir. Teşi 
oyunu kadının ev işlerini sembolize eder. İp  eğirme, süt sağma, 
hamur yoğurma gibi ev işlerini anlatır. Yalnız kızlar oynar.

20- D İN SE: Komşudaki düğünde çalınan davul sesine 
dayanamayan anne çocuğunu eve bırakır, düğüne gider. Daha sonra 
baba eve gelir çocuğa annesinin nereye gittiğini sorar. Çocuk ta 
davul sesinden dolayı “din dına “ gitti diye cevap verir. Din din 
kelimesi herkes tarafından duyulur ve annenin yapmış olduğu 
figürler zamanla din din kelimesinden “Dinge “ye döner. Sünümüze 
kadar böyle geldiği yaşlılar taraf ından söylenmektedir. Merkezde 
oynanan dingede yalnız kız ve kız-erkek oynarken, Hilvan 
ilçemizde oynanan dingede ise yalnız erkek ve kız-erkek oynar.

21- ÇEPİK : Daha çok Siverek ilçemizde oynanan bir 
oyundur. Diyarbakır'a yakın olmasından dolayı komşu ilden 
etkilenmiştir. Diyarbakır yöresinde oyuncuların tümü karşılıklı el 
çırparlar. Biz de ise halayın başından kopan iki kişi arasında el 
çırpılır. Bazen sadece halay başı çift mendille ortaya çıkarak 
figürlerini yapar. Daha sonra davula mendil çırpar ve yerine geçer. 
Yalnız erkek, yalnız kız ve kız-erkek oynayabilir.

2 2 - F A S IL : K IL IÇ -K A LK A N  (D örtlü  Değnek):
Şanlıurfa'nın Kurtuluş Savaşı'nda düşmanı topraklarımızdan atan 
çetelerin başarılarını kutlarken davul-zurna eşliğinde kılıçlarıyla 
oynadıkları bir oyundur. Daha sonraları halk arasında 
yaygınlaşmaya başlayan, Kılıç-Kalkan mahalli düğünlerin 
vazgeçilmez oyunu haline gelmiş ve her mahallede bir oyun ekibi 
oluşmuştur.

Belli bir süreden sonra halk arasında tam anlamıyla 
benimsenen kılıç-kalkan oyununda, kılıcın ağzı keskin olduğundan 
bir çok yaralanmalar olmuştur. Bu yaralanmalardan dolayı 1945'li 
yıllarda kılıç-kalkan oyununun mahallelerde oynanması
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yasaklanmış, sadece Halk Evlerinde oynanması sağlanmıştır. Kısa 
bir süreden sonra kılıç-kalkanm yerini değnek almış, oyunun ismi 
"Dörtlü Değnek“olarak değiştirilmiştir.

Bu oyunumuz dört kişiyle oynandığı gibi sahnenin durumuna 
göre altı veya sekiz kişiyle de oynanabilir. Oyunun içerisinde baştan 
sona kadar mertlik, yiğitlik kokar. Birinci kısmı ağırlama, ikinci 
kısmı az hareketli, üçüncü kısmı harbi hareket, dördüncü kısmı düz 
hareket, beşinci kısmı ceng-i harbi olarak beş kısımdan oluşur. 
Oyunumuzun 1.2.3. ve 4. kısımlarında normal figürler yapılırken 
(birbirilerine göz dağı vermek) son kısımda ceng edilir.

O yıllarda kılıç kalkan oynayan ve halen hayatta olan Bedih 
BALIKÇIN, İbrahim İNANÇ ve İbrahim BARAK’la yaptığım 
sohbet, video çekimleri ve o dönemki kılıç-kalkan fotoğrafları bunu 
kanıtlamaktadır.
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Bedîh BALIKÇIN 
İbrahim İNANÇ 

1940

Şanlıurfa Halk Evinde 
Kılıç Kalkan Gösterisi 

1960 
Bedih BALIKÇ IN  
İbrahim BARAK
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Şükrü ÜZÜMCÜ / 2003
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Kültür Bakanlığı HAGEM Daire Başkanı Sayın Ahmet 
ÇAKIR'm kaleme aldığı "Kıiıç-Kalkan Unutuluyor" başlıklı 
yazıdan bir bölümü sizlere aktarıyorum:

Dünyanın birçok ülkesinde olduğu gibi ( Çin, Lübnan, Tayvan, 
Libya, Romanya, Macaristan v.s.) ülkemizde de araçla oynanan 
birçok halk oyunu vardır. Bu tür oyunların içerisinde en önemli olanı 
ise kılıçla, bıçakla, kalkanla oynanan savaş oyunlarıdır. Hepimizin 
bildiği gibi Ispanya'da ve diğer bazı ülkelerde savaş nitelikli halk 
oyunları festivalleri düzenlenmektedir. Bu festivallerde yalnız 
bıçakla ve kılıç-kalkanla oynanan halk oyunları sergilenmektedir. 
(Zakopene'de otantik halk oyunları oynandığı gibi).

Halk oyunlarımızı inceleyecek olursak, konusu ve oynanış 
biçimi itibariyle oldukça çeşitli olduğunu, bu çeşitlilik içerisinde 
40'ın üzerinde çeşitli araçlarla oynanan halk oyunumuzun olduğunu 
görürüz. Bu oyunların içerisinde kılıç ve kalkanla birlikte oynanan 
halk oyunlarının ayrı bir özelliği vardır.

Kılıç-kalkanla oynanan oyunların yaygın olduğu tahmin 
edilmektedir. Bu ifade yeterince araştırma yapılmadığı için 
kullanılmıştır. Eğer araştırmalar bu konu üzerine yoğunlaştırılırsa 
tespit edilen dışında birçok yöremizde kılıç kalkanla oynanan 
oyunlar ortaya çıkacaktır.

Bu gün kılıç-kalkan oyunu denildiği zamanyalnız Bursa ilimiz 
akla gelmektedir. Oysa Bursa'nın dışında birçok ilimizde kılıç- 
kalkan oyununun oynandığını görürüz. Tespitlerimize göre kılıç- 
kalkan oyununun oynandığı iller Adana, Bitlis, Diyarbakır, Elazığ, 
Kars, Muğla ve Yozgat'tır. Bu konuda araştırmalar yapıldığı 
takdirde illerimizin sayısı artacaktır.

Kılıç-kalkan oyunu bazı yörelerimizde yerini sopaya 
bırakmıştır. Örneğin Şanlıurfa'da oynanan dörtlü değnek oyunu 
gibi, Elazığ, Bitlis, Diyarbakır'da sopayla oynanan oyunlar haline 
dönüştürülmüştür. Hatta Trabzon'da oynanan bıçak oyunun,
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Erzurum'da oynanan Hançer Barı ve Köroğlu Barı eski zamanlarda 
belki de kılıç kalkanla oynanıyordu.

Figür fakirliği çeken ülkeler, koreograflarını oyun yazmaya 
teşvik etmişler, yeni yazdıkları oyunları olmadığı halde ( Folklor 
değeri olmayan ) halk oyunları diyerek sahneye koymuşlardır. Bu 
oyunları, neredeyse bizim oyunlarımızla boy ölçüşecek hale 
gelmiştir. Az olan figürlerini çoğaltarak, ağır ritimli oyunlarını 
hızlandırarak, bu m aharetli san atçıla rıy la  alım lı ve 
seyredilebilecek hale getirmişlerdir. Bu olaya sahne sanatı gözüyle 
baktıkları gibi propaganda, tanıtım aracı olarak da bakmışlardır.

Bu ülkeler kendileri için yeni yeni oyunlar türetip, yazarken 
bizde yıllar öncesi atalarımız tarafından oynanan ve geleneksel 
harp sanatımızın bir uzantısı olan kılıç- kalkan oyunu ne yazık ki 
unutturulmak istenmektedir. Sebep; Bursa Kılıç-Kalkan oyunu 
yurtdışında ülkemizi barbar olarak tanıttığı, yurtiçinde bunun bir 
halk oyunu olmadığı, yeniçeri oyunu olduğu, gösteri veya orta oyunu 
olduğu gibi tezler ortaya atılıyor. Oysa yabancı ülkelerde bu 
anlamda oyunlar var. Macarlar, AvusturyalIlar, kırbaçla, Kuzey 
KafkasyalIlar (Gürcüler, Dağıstanlılar, Çeçenler), Çinliler kılıç 
kalkanla oyun oynuyorlar. Onların oyunları barbar olmuyor da, 
bizim kılıç kalkan oyunu neden barbar oyunu oluyor?

Halk oyunlarımız, Türk kültürünü yurtdışında dünyaya 
tanıtan en etkin aracımızdır. Halk oyunları uzmanlarına tek sözüm 
var. Olan oyunumuzu yaşatalım. Halk oyunu mu gösteri oyunu mu 
tartışmasını bırakalım. Kendi kültürümüze ihanet etmeyelim. Gelin 
halk oyunu olan kılıç-kalkan oyununu unutturmayalım. Var olanı 
yaşatalım.
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ŞANLIURFA HALK OYUNLARI 
MÜZİKLERİNİN NOTALARI

Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE Derleme Tarihi: Haziran 2001
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ

CEZAYİR
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ÇEÇENO

Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE Derleme Tarihi: Haziran 2001
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ

DELLOCAN

Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE Derleme Tarihi: Haziran 2001
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ



DERÎK

Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE Derleme Tarihi: Haziran 2001
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ

Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE 
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK

DİNGE

Derleme Tarihi: Haziran 2001 
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ



DÜZ

Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK

Derleme Tarihi: Haziran 2001
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ

GAZALE
Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE 
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK

Derleme Tarihi: Haziran 2001 
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ
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6EMİ

Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE Derleme Tarihi: Haziran 2001
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ
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Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK

GIR/\Nİ
Derleme Tarihi: Haziran 2001
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ

Z AVA
Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE 
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK

Derleme Tarihi: Haziran 2001 
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ
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GÜLİAMEDA
Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE Derleme Tarihi: Haziran 2001
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ

HASANDAĞI
Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE Derleme Tarihi: Haziran 2001
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ
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İKİ/AYAK
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KERÎBOZ

Kaynak Kişi '• Cemal DELİKÖSE Derleme Tarihi: Haziran 2001
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ
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KIMIL
Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE 
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK

Derleme Tarihi: Haziran 2001
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ

LORKE

Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE 
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK

Derleme Tarihi: Haziran 2001 
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ

SOSEH
Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE 
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK

Derleme Tarih i: Haziran 2001 
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ

98



ŞUJUN
Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE
Nota^g Alan : Mehmet TOPRAK

Derleme Tarihi: Haziran 2001
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ

TERGE
Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE 
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK

Derleme Tarihi: Haziran 2001 
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ
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TEŞİ
Kaynak KİJİ : Cemal DELİKÖSE Derleme Tarihi: Haziran 2001
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ
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ÜÇAYAK
Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE 
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK

Derleme Tarihi: Haziran 2001
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ

URFALIYAMEZELDEN

Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE 
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK

Derleme Tarihi: Haziran 2001 
Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ



URFA SEYLANİSİ
Kaynak Kişi : Cemal DELİKÖSE Derleme Tarihi: Haziran 2001
Notaya Alan : Mehmet TOPRAK ' Derleyen : Şükrü ÜZÜMCÜ
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m a m a m
Davul-Zurna

İ-DAVUL: Türk vurma çalgılarının sembolü olarak kabul 
edilir. Türk milletinin yanında kutsal bir yen vardır, tik dinsel 
merasimlerden savaş alanlarına, mehteranlordan köy meydanlarına 
kadar hayatımızın bir parçası olmuştur. Halk oyunlarımızın nabzı 
olarak kabul edilir.

Ceviz ağacından yapılır. Kasnak, ip j& der: elmak üzere üç 
kısımdan meydana gelir. Tokmak ana ritmi, çubuk ise ana ritmi daha 
da detaylandırarak çalar. Genellikle küçük davul, orta davul, büyük 
davul ve koltuk davulu gibi mahalli boylan ve adları vardır.

Bizimyörede büyük davul (Meydan Davulu) kullanılmaktadır.
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2-ZURNA: Üflemeli halk çalgılarımızın başında gelen zurna, 
davulun ayrılmaz parçasıdır. Oyun eşlik çalgısı olan zurnanın geçmişi 
Orta Asya'ya dayanır. Yöremizde açık hava çalgısı olarak yaygındır.

Kaba, orta ve cura olarak üç boya ayrılır. Özel bir soluk alma 
tekniği ile çalınır. Erik, şimşir ve zerdali ağacından yapılanları tercih 
edilir.

3- KAVAL : Anadolu çoban çalgısı diyebiliriz. Çoban 
masallarına konu olmuş ve efsaneleşmiş bir çalgıdır. Oldukça 
yumuşak ve etkileyici sesi vardır. Yurdun her köşesinde yaygındır. 
Dilli ve dilsiz olmak üzere iki türe ayrılır. Yörelerine, ebatlarına 
hatta ses renklerine göre mahalince değişik adlar verilir, (kırma, 
hortlatma, dillice, ada kavalı, çoban düdüğü vb.) Çeşitli ağaçlardan, 
kamıştan, kartal kanadı kemiğinden ve son yıllarda metalden 
yapılmaya başlanmıştır. Etomolijisi hakkında değişik görüşler 
vardır. Genellikle içi boş anlamına gelen" kav" kelimesinden türediği 
söylenir.

Yöremizde genellikle Akçakale ve Harran ilçelerimizde 
kullanılan, bazı oyunlarımızın eşlik çalgısıdır.

4-DEF-TEF : Hemen hemen her yöremizde mevcuttur. 
Yaklaşık 20-50 cm çapında bir kasnak ve tek yüzüne gerilmiş ince bir 
deriden ibarettir. Kasnak üzerine açılan yarıklara 3-5 çift ince 
pirinçten yapılan ziller geçirilerek çalgının ritminin zenginleşmesi 
sağlanır. Bazı yörelerde sade olanları da vardır. Kadın oyunlarında ve 
eğlencelerinde daha çok kullanılır.

5- KEMAN. CÜMBÜŞ VE DARBUKA: Birçok yöremizde 
kullanılan halk müziği çalgılarımızdır. Yöremizde halen erkeklerin 
asbap gecelerinde ve kadınların kına gecesi ile kadın düğünlerinde 
kullanılan ve bazı oyunlarımıza eşlik eden çalgılardır.
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ŞANLIURFA HALK OYUNLARININ 
DÜNÜ BUGÜNÜ

Her yanı tarih kokan, üzerinde yaşattığı tüm medeniyetlerin 
izlerini taşıyan Şanlıurfa'mız folklorik açıdan zengin bir geçmişe 
sahiptir. Folklorümüzün önemli ve vazgeçilmez bir parçası olan halk 
oyunlarımız yöremizin bu zenginliğini günümüze taşımıştır.

Hüzünler, sevinçler, savaşlar, barışlar, yakarışlar... 
Toplumumuzun acı-tatlı tüm renklerini yansıtan bir ayna olmuştur 
halk oyunlarımız. Seçmişimizi en doğal şekliyle nesilden nesile 
aktarıp kültürümüzü yaşatmamıza araç olmuştur. Her figürü 
geçmişimizin mirası, geleceğimizin sorumluluğudur. Bizlere düşen 
bu zengin ve eşsiz kültür mirasımızı hakettiği şekilde taşımak, 
bugüne kadar emeği geçen herkese layık olmaya çalışmaktır. Ancak 
bu şekilde halk oyunlarımız gerçek yerini alacak, sonraki nesillere 
de aslına uygun olarak aktarılacaktır.

Halk oyunlarımızı yaşatmak, tanıtmak ve sevdirmek adına 
kurumlararası halk oyunları yarışmaları düzenlenmektedir. Uzun 
yıllardan beri gerçek leştirilen  bu organizasyonlarda 
değerlendirmeyi sağlayacak kriterler mevcuttur. Elbetteki olmak 
zorundadır. Ancak bu kriterler zamanla oyunların önüne geçmiş ve 
özünü zorlar bir hale gelmiştir. Tabiki uygulamalardaki eksiklik ve 
başarısızlıkların da payı çok büyüktür. Amacı halk oyunlarımızın 
yaşamasını, sevilmesini, toplum arasında birlik ve beraberliği 
sağlamak olan yarışm alar, oyunlarımızı yozlaştırm aya, 
kısırlaştırmaya ve özünden saptırmaya başlamıştır. Bu anlamlı 
kültürü dejenere eden olumsuz bir faktöre dönüşmüştür.

Yarışmalar için kriterlere uygun, sınırlı sayıda oyunlar

105



seçilmiştir. Her yarışmada aynı oyunlar sergilenmeye başlanmıştır. 
Bu oyunların dışında kalan oyunlarımız ise unutulmaya terk 
edilmiştir. Yarışmalar için belirlenen oyunların da özüne uygun 
olarak sergilendiğini söylemek mümkün değildir. Dereceye girme 
uğruna yapılan değişikliklerle, oyunlarımızın figür zenginlikleri 
yavaş yavaş ortadan kalkmaya başlamıştır. Halk oyunları 
topluluklarının sadece birlik ve beraberliğine, mimik ve jestlerine 
bakılarak yapılan değerlendirmeler, bu sonun başlangıcı olmuştur. 
Halk oyunları eğitmenlerinin yöre tavrını, figürünü, özünü, oyunun 
ritmini dikkate almadan yaptıkları çalışmalar, yarışmalarda kabul 
görmüş, hatta ödüllendirilmiştir. Aynı yarışmada aynı oyunun 
dejenere edilmiş birbirinden farklı birkaç değişik şeklini 
görebilmekteyiz. En bilinen, mahallinde oynanan oyunlarımızı 
tanımak bile güçleşmiştir. Giderek artan bu yozlaşmalar halk 
oyunlarımızın geleceği açısından endişe vericidir.

Tüm olumsuzlukların sebebi elbetteki sadece yarışma 
kriterleri, değerlendirme yapan jüri üyeleri ve halk oyunları 
eğitmenleri değildir. Bu faktörler bir denetim boşluğunun 
doğurduğu sonuçlardır. Etkin, yerinde ve duyarlı bir denetim bu 
dejenerasyonun önüne geçecek ve oluşan boşluğu dolduracaktır. 
Yarışmaları düzenleyen kurumların bu konuya acilen çözümler 
üretmeleri gerekmektedir. Yarışmalar, gerçek amacına uygun 
yapılmalı, kültürümüzün yaşatılması tek düşünce olmalıdır.

Halk oyunlarımıza gönül vermiş oyuncu, eğitmen, jüri üyesi, 
yönetici herkesi kültürümüzü kurtarmaya ve yaşatmaya davet 
ediyorum.

Unutulmamalıdaki, farklı medeniyetlerin kültürüyle 
yoğrulmuş bu topraklarda çıkarılacak, derlenecek daha çok 
oyunumuz vardır. Şanlıurfa'm ızın dört bir yanında, köy 
meydanlarında derlenmeyi bekleyen, her biri bizlerden bir parçayı
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anlatan oyunlarımızı araştıralım, yöremize ve ülkemize 
kazandıralım. Halk oyunlarımızı şehrimizin tarihi ve kültür 
dokusuna yakışır bir konuma getirelim.



yoHEMİZOEKİ O A VU U U  VE Z m m c iL A k

■

108



DAVULCULAR ZURNACILAR

1-Kadir Eğlence
2-Bedirhan Karadağ
3-Osman Çiçek
4-Ömer Çiçek
5-Cevher Çiçek
6-Müslüm Çiçek
7-Abdullah Çiçek
8-Aziz Aslan
9-Müslüm Aslan
10-Ramazan Aslan
11-Paşa Aslan
12-Faik Aslan
13-M.Ali Aslan
14-Hilvanlı Osseçep
15-Hikmet Bayram
16-Fethi Bayramk
17-Ramazan Maviçiçek
18-Aziz Maviçiçek
19-Ramazan Akmaz
20-İsmail Eğlence
21- Ali Eğlence

1-Cemal Del i köse
2-Yasin Aslan
3- Halil Çiçek
4- Mehmet Çiçek
5- Remzi Çiçek
6-İbrahim Aslan
7- Aslan Çiçek
8- Kemal Aslan
9- Battal Haneci
10-Ahmet Kırmızı
11-Ramazan Sarğın
12-Haşan Çiçek
13- Medet Maviçiçek
14- Ramazan Sarğın
15- Haşan Çiçek
16- Medet Maviçiçek

109



ŞANLIURFA HALK OYUNLARININ 
YAYGINLAŞTIRILIP YAŞATILMASINA KATKILARI BULUNAN 

KURUM, KURULUŞ VE ŞAHISLAR
1- Şanlıurfa Valiliği
2-Şanlıurfa İli Kültür Eğitim Sanat ve Araştırma Vakfı ( Şl/RKAV )
3-Türkiye Halk Oyunları Federasyonu Şanlıurfa İl Temsilciliği
4-Şanlıurfa Belediye Başkanlığı
5-Harran Üniversitesi Rektörlüğü
6- Şanlıurfa Ticaret ve Sanayi Odası
7-Milli Eğitim Müdürlüğü
8-Gençlik ve Spor İl Müdürlüğü
9-Halk Eğitim Merkezi Müdürlüğü
10- Şanlıurfa Halk Oyunları Derneği (ŞURHOY)
11-Abdullah Balak
12-Abuzer Akbıyık
13- M.Cemal Akbaş
14-Hasan Rastgeldi
15-Mehmet Oymak
16-İbrahim Barak
17-İbrahim İnanç
18- Müslüm Balıkçın
19-İbrahim Balıkçın
20-Mehmet Karakaş (Tenekeci)
21-Mehmet Dörtkardeş
22-Fahri Mekik
23-Mehmet Çoban
24-Selami Yıldız
25-Halil Karaca
26-Emine Gözen
27-Nihat Yıldırım
28-İ.Hakkı Süzer
29-Halil Garip
30-Mehmet Gözen
31-Halil Balıkçıoğlu
32-Yusuf Çirkin _
33-AliGöktepe
34-İ.Cengiz Ülgen
35-Mahmut Erdem
36-Emin Koçdemir
37-Mahmut ÇAKALLI ( Rahmetle anıyorum)
38-Adnan Şeker
39-Mehmet Kılıç
40-Hadi Şeker
41-Mustafa Dinç
42-Feridun Yüzgen

110



43-tsmail Topdemir
44-Hcıson Hayırlı
45-Mehmet Erdoğan
46-Mehmet Direkli
47-Mustüfa Aygıra
48-Mustafa V'aygaz
49-ŞevketÇur
50-Mehmet İpek
51-Mustafa Güçlü
52-Mehmet Güner
53-MahrnutSüner
54-Mehmet Akbıyık
55-Abey Hüseyin (Tatlı)
56-Müslüm Şur
57-Mustafa Dişli
58-EminRızvanoğlu

F .

I

B r

Urfa Düğünü

Bu kitabın hazırlanmasında emeği geçen herkese 
teşekkürlerimi sunan m.

111



FAYDALANILAN KAYNAKLAR

1- Türk Halk Oyunlarının Öğretiminde Karşılaşılan Problemler Sempozyumu Bildirimi 
Hamit Ç İN E /İstanbul 1990

2- Türk Halk Oyunlarının Öğretiminde Karşılaşılan Problemler Sempozyumu Bildirimi 
Üstün G Ü R TU N A /İstanbul 1990

3- George Thomson, İnsanın Özü, çev.;Celal Üster, İstanbul Payel Yayınevi 1979,S,57.
4-A.g.k. S,57.
5- Andre Ribard, İnsanlığın Tarihi,Türkçesi; Erdoğan Başar Şiar Yalçın İstanbul May 

Yayınları, 1974 S.9
6- Metin And, Oyun ve Büyü,İstanbul İş Bankası Kültür Yayınları, 1974, S, 14
7- Bozkurt Güvenç, İnsan ve Kültür, İstanbul Remzi K itabev i, 1979, S, 46.
8- M ah m u t R . G az im ih a l,T ü rk  V urm alı Ç a lg ıla rı, A n k ara  Ü n iv ers ites i B asım ev i, 1975, S, 135.
9- Ord. Prof. Dr. M. Fuad KÖPRÜLÜ:Türk Edebiyat Tarihi, İst. 198063-74 s.
10-Prof. Dr. Faruk SÜMER, Oğuzlar, Ankara 1972 47,s.
12-Prof. Dr. Metin AND. Kırk Gün Kırk Gece. İst. 1959.23.S.
13-Cahit ÖZTELLİ, İlk Milli Oyun Araştırmacısı, Türk Folklor Araştırmaları 5.C.118, sayı 

Mayıs 1959-1897-190,s.
14-Şerif BAYKURT, Türkiye'de Folklor, Ankara 1976 120.S.
15- Suna ŞENEL, Halk Oyunlarında Sahne Düzenlemesi ve Sahne Kullanımı 

2,c, 19849,sayı 340,.s.
16-Türk Halk Oyunlarının Öğretiminde Karşılaşılan Problemler Sempozyumu Bildirimi, 

Ahmet ÇAKIR / Ankara 1987
17-Türk Halk Müziği ve Oyunları 1982
18-Peygamberler Şehri Şanlıurfa 1997
19-Şanlıurfa İl Yıllığı 1997
20-Halk Oyunları Eğitim Demeği Dergisi 1999
21-M otif Halk Oyunları Dergisi 17. Sayı 1999
22-Halk Oyunları Ders Notu (Ahmet Şenol )1993
23-Her Yönüyle Şanlıurfa Halk Oyunları (Abuzer Akbıyık) 1989
24-Halk Oyunları Ders Notu 2001
25-Türk Halk Oyunları Katalogu 1997
26-Folklor Dünyasından 1991
27-Siverek Kültür Dergisi 1986
28-Abdullah Balak
29-M.Cemal Akbaş
30-Davulcu Osman Bayram (oseçep) Hilvan 1996
3 1-Zumacı İbrahim Arslan Hilvan 1996
32-Oyuncu İbrahim Halil Hilvan 1996
33- Zurnacı Cemal Deliköse
34- Mehmet Çağlayan
35- İbrahim BARAK
36- İbrahim İNANÇ
37- Rahmetli Kavalcı Hüsso

112



BAHAR TERZİHANESİ
HER TÜRLÜ BAY-BAYAN 

HALK OYUNLARI KOSTÜMÜ 
DİKİLİR.

Hanif TÜRKMEN
Ucuzluk pazarı Sultan Hamamı Arkası 
Çadırcı Pasajı No: 6 / ŞANLIURFA.

TLF: 0414 215 15 21

MİRDESLİ PAMUK
YAĞ TEKSTİL İNŞAAT 

SAN.TİC.VE LTD.ŞTİ

Kadir GEZER
Organize Sanayi Bölgesi 5. Cad. ŞANLIURFA 

Tlf: 0.414.3691483 F ax: 0.414 369 14 84

113



HALİL İBRAHİM SOFRASI
AK ORANİZASYON İNŞ.PAZ.LTD.ŞTİ.

RESTAURANT CAFE
* Ara Sıcaklar

* Kebaplar
* Saltalar
* Rideler 

* Tatlılar

* Izgaralar 
* Lahmacun

* Tavalar
* Döner

F IR IN L I

M. CEMAL AKBAŞ
Balıklıgöl Civ.Dergah Karşısı Şurkav İş Merkezi 

B-Blok No : 5 / ŞANLIURFA 
T lf : 0.414.216 84 44 - 215 16 56 Fax : 2167783

UZUMCU
ET VE PİLİÇ PAZARI

*Koyun *Kuzu *Dana *Tavuk *Sakadat

Kadir ÜZÜMCÜ ( Annepçi)
Bahçelievler Cengiz Topel Cad.

Öztop Apt Altı No : 9/C 
TLF: 0414 316 57 96 

ŞANLIURFA

114



1971 yılında Şanlıurfa'da doğdu. 
İ lk , o rta  ve lis e  ö ğ r e n im in i 
Ş a n lıu r f a 'd a  ta m a m la d ı. H alk  
oyunlarına olan ilgisi 1983 yıllarında 
orta okulda iken başladı. Çeşitli 
yıllarda Endüstri Meslek Lisesi, Halk 
Eğitim Merkezi ve Gençlik Merkezi 
Halk Oyunları Topluluklarında, ekip 
başlığı ve eğitmenliği yaptı. 1993-

2004 yılları arasında ŞURKAV Halk Oyunları Topluluğu ve 
1994-2003 yılları arasında Milli Eğitim Müdürlüğü Hizmet 
İçi Eğitim Programında (öğretmenler için düzenlenen 
eğitmen yetiştirme kurslarında) eğitmen olarak görev aldı. 
ŞURKAV Halk Oyunları Topluluğuyla bir çok yurt dışı ve 
yurt içi festivallere katıldı. Halk Oyunlarında davul-zurnanın 
yanı sıra, davul-keman, kaval-def ve çok sazlı müzikle 
çalışmalar yaptı. 1997 2001 yılları arasında Şanlıurfa 
yöresinden 8 yeni oyun derleyerek halk oyunlarına 
kazandırdı. Unutulmaya yüz tutmuş Kılıç-Kalkan oyununu 
2003 yılında tekrar derleyerek, sergiledi.

1993 yılında Gençlik ve Spor Genel Müdürlüğünde, 
1996 yılında Milli Eğitim Bakanlığında başladığı Halk 
Oyunları Seçici Kurul Üyeliğini halen sürdürmektedir.

Şanlıurfa İli Kültür Eğitim Sanat ve Araştırma 
Vakfı(ŞURKAV) da Halk Oyunları Eğitmenliğine devam 
etmekte ve Genel Sekreterlik görevini yürütmektedir.

ISBN 975- 270-522-7


