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Vakiflarin memleketimizin snemli bir servetini olusturdugu

herkesge bilinmektedir.

Bu servetten millet ve memleketi gerektigi sekilde
faydalandivabilmek i¢in bitin bakanlar kurulunun ve hatta ytice
meclisin bu hususu énemle inceleyerek bu biyiik miessesenin
harap olmaktan korunmasini ve memlekete faydalr bir hale

getirilmesini temenni ederim.
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SANLIURFA'DAN SELAM

Tarkiye'nin en 6nemli turizm degerlerine sahip olan bdlge-
mizde; tarih, arkeoloji, kultdr, inang, doga ve termal kaynaklari basta
olmak Uzere ¢cok yonlU turizm gesitliligi bulunmaktadir. Bélgemizin
turizm varliklarinin topyek(n deg@erlendiriimesi gerektigini dusinu-
yor ve bolge turizminin daha cazip hale gelmesi igin, pazarlama ve
tanitim calismalarimizi strddrtyoruz.

Turizm sektdru, dinyada en fazla getirisi olan sektorlerden
biridir. ilimizdeki turizm varliklarini tanitmak ve bilinirliklerini arttirmak
icin yurtici fuarlarin yani sira son aylarda Japonya'da dizenlenen
JATA Dunya Seyahat Fuar'nda Sanlurfa'nin tanitimi yapildi. Mart
ayinda Almanya'da duzenlenecek olan ITB Berlin 2013 Fuari'na da
katilarak ilimizin tanitimiyapilacaktir.

Sanliurfa'nin tarihi sokaklarinda baslatilan sokak sagliklastirma
caligmalariyla bu alanlarmiz daha da guzellesecek ve tarihteki eski
canligunlerine tekrar kavusacakrr.

Oliminan 300. yildénimi minasebetiyle UNESCO tarafin-
dan, “Nabf Yili" olarak kabul edilen 2012 yilinda; SURKAV olarak
Urfali baydk divan sairi Nabi ile ilgili siir ve deneme yarigmasi
duzenledik. Yarisma katilimcilari arasinda dereceye giren sair ve
yazarlarimizi 6dullendirdik. Ayrica “Vefatinin 300. Yilinda Nabi
Sempozyumu’nu 50 bilim insanimizin katilimiyla 7-8 Aralik 2012
tarihlerinde Sanliurfa'da gergeklestirdik

M.S. 194 yilinda yapildigi bilinen ve 1998 yilinda gun ylzine
cikarilincaya kadar tam 18 asir topragin altinda kalan; 1998 yilinda
Sanhurfa merkezde Kalkan dagindaki bir kaya mezarinin
(magaranin) tabanindan sokdlup yurtdisina kagirldigr anlasilan ve
1999 Aralik ayinda Christie's MUzayedesi'nde agik attirmaya gikan
“Orpheus Mozaigi"nin Dallas Sanat Muzesi'nde oldugu tespit
edilerek, bu sanat eserimizin TUrkiye'ye getiriimesi calismalarini
baslatip Sanliurfa Basgsavciligimiz ile Kultdr ve Turizm Bakanli-
g'mizin girisimleri sonucu 6 Aralik 2012'de Turkiye'ye getirilmesini
sagladik. Bu eser, Haleplibahce'de insaati devam etmekte olan
Sanliurfa Mozaik Miizesi tamamlanincaya kadar istanbul Arkeoloji
MUzesi'nde sergilenecektir.

SURKAV istanbul subemizle birlikte, Nisan ayinda istanbul'da
Urfa mazik kalttrint anlatan bir gece ile resim, fotograf ve el
sanatlar sergisi gerceklestirecegiz. Bu etkinligimiz ile Sanhurfa'nin
kltir degerlerini istanbul'da tanitmis olacagiz.

Sanlurfa'nin kdltdr, sanat, tarih ve turizm degerlerini arastirarak
okuyucularimiza tanitmak amaciyla yayinlanan dergimizde yer alan
yazilari keyifle okuyacaginizi umuyorum. Dergimize emegi gecenleri
kutluyorum.

Celalettin GUVENG
Sanlurfa Valisi
SURKAV Bagkani



Urfa Mevlevihanesinin giinimuzdeki gorinuma (2008) Fotograf: S.Sabri Kiirkglioglu

URFA MEVLEVIHANESI

XVII. Yiizyilda Urfa'da Kurulan Mevlevi Tekkesi

Dr. S. Barihtida TANRIKORUR

Urfa'nin fethi, Osmanl doneminde
Ayintab ve Kilis'le ayni zamanda
oldugu halde (1517 civarinda), sehrin
merkezindeki Pinarbasi Mahallesinde
yer alan Urfa Mevlevihanesinin ingasi
ancak XVIII. yuzyilda, yani Kilis
Mevlevihanesi H.932 (M.1525-26) ve
Ayintab Mevlevihanesi'nden 1045
(1635) gok sonra gerceklesmistir.
Mevlevihanenin ne zaman ve kimin
tarafindan insa edildigi kesin olarak
bilinmemektedir. 1650 yillarinda Urfa'yi
ziyaret eden Evliya Celebi'nin mevlevi-
haneden bahsetmemesi, muhtemelen
bu tarihte mevcut bulunmadigini
gbstermektedir.

Mevlevihaneye dair en eski arsiv
kaydr 1172 (1758) yilina aittir. Bu
kayittan Abdulkerim Efendi adli birinin

1118'de (1706) mevlevihane vakfina ilk
mutevelli olarak tayin edildigi anlagsil-
maktadir. 1912 yilinda postnisin olan
Seyyid Ahmed Dede Efendi, Konya
celebisine gdonderdigi 29 Kanunuevvel
1327 (11 Ocak 1912) tarihli mektupta
mevlevihanenin vakfiyesinin bulunma-
digini ve kurulus tarihinin bilinmedigini,
ilk banisinin Haci ibrahim Aga, ikinci
banisinin Urfa Valisi Darendeli Hiseyin
Pasa oldugunun rivayet edildigini
bildirmektedir. 1135'te (1722-23) pasa
rutbesine yukseltilerek Urfa Valiligi'ne
tayin edilen ikinci bani Darendeli
HUseyin Pasa, Karameydan mevkiinde
1141 (1728-29) yilinda Huseyin Pasa
Camii'ni yaptirmigtir. Bu cami ile ayni
yillarda insa ve tamir edilen Hizanoglu
Camii ve mevlevihane benzer mimari

A

Urfa Mevlevihanesi'nin son seyhi Hasan Dede
(Vefati: 1958)
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19. yUzyll sonlari, 20 yuzyil baslarinda urfall mevleviler

ozelliklere sahiptir. Ug yapinin da sekiz
kasnakli, tromplu, tek kubbeli kare
planli semalarindan ve benzer tas
isciliginden hareketle, mevlevihanenin
de 1141 (1728-29) yilinda insa edildigi
ve ayni ustalarin elinden ciktigi soyle-
nebilir. Ancak cami olduklari igin
Huseyin Pasa ve Hizanoglu Camilerin
son cemaat yeri, minaresi ve minberi
vardir. Yalniz bir semahane seklinde
tasavvur edildiginden mevlevihanenin
son cemaat yeri, minaresi ve minberi
bulunmamaktadir.

Seyyid Ahmed Dede Efendi'nin
mevlevihane tarihiyle ilgili verdigi
bilgilerle arsiv kayitlarina gére mevlevi-
anenin mesihatinda bulunan postnigin-
ler sunlardir: Ali Haydar Dede Efendi,
ilk banisi Hac ibrahim Aga'nin oglu
Haci Siddik Dede Efendi, Muhammed
Dede Efendi, Baki Dede Efendi, Salih
Dede Efendi, YGsuf Dede Efendi,
Konyali Osman Dede Efendi ve babasi
Abdulhamid Dede Efendi (6. 1874),
Abdulhamid Dede'nin oglu Seyyid
Ahmed Dede Efendi (6.1912),
Abdulhamid Dede'nin diger oglu
Mustafa Dede Efendi, Seyyid Ahmed
Dede Efendi'nin oglu Huseyin
Hiséameddin Dede Efendi (6. 1918),
Seyyid Ahmed Dede'nin diger oglu

Hasan Vahab (Déner) Dede Efendi (6.
1956). Seyyid Ahmed Dede Efendinin
postnisin oldugu 1874-1912 yillarinda
cekilen U¢ kartpostal resminde
mevlevihanenin son dért postnisini bir
arada gorulmektedir.

Mevlana Muzesi Arsivi'nde
mevcut, 6 Kanlnuevvel 1327 (19 Aralik
1911) tarihli tamir kesfine ekli krokide,
(zarf nr. 68/45) mevlevihanenin yaklasik
1300 m2lik bir arsa Uzerine oturdugu

-

ve 23 x29.30 m. olgtstinde cift havuzlu
dikdortgen planli bir bahge etrafinda
dizenlendigi gérdlmektedir. Bahcenin
guneyinde 14 x 14 m. 6lgusundeki
semahane ile onun batisina bitisik Ustte
iki oda ve bir salonu olan “L” planli bir
harem dairesi; bahgenin Hamam cad-
desine bakan kuzeyinde altta vakif
duikkanlari, Ustte bir salon, dort hiicre
ve 4,6 x 8.7 m. odlcistinde bir seyh
odasi olan selamlik dairesi; bahgenin

Urfa Mevlevihane'sinin kuzey cephesi (2008) Fotograf: S.Sabri Kiirkglioglu
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19. yuzyil sonlari, 20 ylzyil baglarinda urfali mevleviler

dogusunda Hamam caddesi Uzerin-
deki vakif dukkanlarina bitisik ctimle
kapisindan girilen bahce sokagi ile 5.5
x 4 m. 6lglisiinde hamUséan; bahgenin
batisi duvarla kapall olup kuzeydogu
ve guneybatl kdselerinden merdiven-
lerle gikilan, “gezenek” adi verilen bir
Ust gezi alani yer almaktadir. Ayni yil
tertip edilen masarif cetvelinde carsida
ve dergahin alt katinda bulunan kirk
yedi kicuk dukkan ile Urfa'daki tg
klclk bag-bahcenin icarlarindan
olusan mevlevihanenin geliri 19.742
kurug, gideri ise 19.743 kurus olarak
belirtimistir. Semahane harem dairesi
ve hucreleriyle yikiimaya ylz tutmus,
kulliyenin krokisi ve tamir edilecek
mekanlar ve masraflari tek tek
cikarilarak tamiri icin 78.914 kurus
gerektigi tesbit edilmistir. Bu tarihte
harap durumda bulunan mevlevina-
nenin tamiri igin gok ugrasildigi halde
tamirat gerceklestirilememistir.
Tekkelerin kapatiimasiyla kaderine
terkedilen mevlevihanenin semahane
disinda kalan boélumleri yikilarak
yerlerine baraka tipi dukkanlar insa
edilmis, bahgesi sebze-meyve haline
dénUstlraimustar. Sanlurfa’nin ticaret
merkezi olan Pinarbasi Mahallesi
Kunduraci Pazari'nin dogusundaki
carstigerisinde yer alan semahane, kirk

yili agkin bir stre sebze hali esnafi ve
belediye tarafindan depo olarak
kullanildiktan sonra 1973'te restorator-
mimar Mehmet Yilmaz Onge'nin yaptigi
projeyle bir tag mihrap, minber ve
asma kat kadin mahfili ilave eklenerek
Vakiflar Genel MUdurligu tarafindan
camiye donusturilmus ve Mevlevihane
Camii adlyla hizmete aciimistir.

2003-2006 vyillar arasinda Vakiflar
Genel Mudurligu'nce genis bir cevre
duzenlemesi ve restorasyon yapildig
sirada binanin cephelerine bitisik
dukkanlar ve sebze hali kaldirilip etrafi
temizlenmis, sadece batidaki eski tag
Kasaplar Carsisi, Mevievihane Carsisi
adiyla kalmistir. Zamanla dolan dis
zemini yaklasik 0,50 m. kadar kazilarak
yapi ortaya cikarilmig, giney ve dogu
cephelerinin etrafi acilip meydan
duzenlemesi yapilmistir. Meydanin
etrafina oturma alanlari, zemin kodu-
nun altinda dilimli havuzlar ve cami
giriginin 6nune camekanli kisim
eklenmistir.

Kesme tastan yapilan 13.95 x
13.95 m. 6lgUstndeki kare planli kibik
yapl, 2.2 m. yuksekliginde ve 12.2 m.
capinda tromplu sekizgen bir kasnak
ve 10 m. ¢apinda bir kubbeyle
ortaladar. 1973 onariminda kursun
kaplama taklidi olarak beton sivanan

kubbenin Uzerine, cumle kapisinin
Ustlne benzeyen destarli Mevlevi sikke
motifli tas alem konmus, kubbe kas-
naginin dort yonindeki pencere
bosluklarina dikdortgen petekli beton
dislik ve algi iclik pencereler takilmigtir.
Semahanenin kibik alt kismi, 6.5 m.
yUksekligindeki profilli sagak silmesinin
altinda Gg¢lt veya kog boynuzu bigimin-
de dlzenlenmis, yerlilerin “serce
yuvas!” dedigi mukarnas dizisiyle
cevrilmistir. Giris (kuzey) cephesinin
ortasinda 3.3 m. genigliginde, 5.2 m.
yuksekliginde ve 20 cm. derinliginde
uc merkezli sivri kemerli bir ¢ikinti icin-
de UstU basik kemerli tepe penceresi
olan sade, sdvesiz, cift kanatl cimle
kapisi yer alir. Kemerin orta diliminin
sivri ucu degisik sivri tepeli tastan
yontulmus, destarli bir Mevlevi sikkeyle
taclandirimistir. Cumle kapisinin iki
yaninda 1.85 m. genisliginde ve 4.20
m. yuksekliginde U¢ merkezli sivri
kemerli birer nig icinde altli-UstlU olarak
yerlestirilmis dik-dortgen birer pencere
ile bir tepe penceresi, dogu ve bati
cephelerinde Ug¢, kible cephesinde iki
nisli pencere bulunmaktadir. Mihrap
cephesinde yer alan kible eyvani
ucgen seklinde disa taskindir. Alinliklari
bos birakiimis pencereler 1973'te iki
kanatl ahsap dograma halinde restore

Sanhurfa Kiiltiir Sanat Tarih ve Turizm Dergisi + Ocak 2013
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edilip, baylk alt pencerelerin 6nine
lokma demirli parmakliklar takilmigtir.

Cumle kapisi ve harimin dose-
mesi, 6ndeki tag zeminden yaklasik 50
cm. daha algak oldugundan, 11 x 11 m.
kare planl harime, disardan birkag
basamakla inilip, giristeki 2.2 m.
derinligindeki ahsap asma mahfilin
altindan gegilerek girilir. Asma mahfile,
kap! boslugunun 1 m. kalinhgindaki
yan duvarlari icinden onbir basamakli
bir merdivenle ¢ikilir. 1973'teki onarim-
dan 6nce bu mahfil yikildigiicin sadece
duvar Kiris yuvalari ve merdivenler
mevcut iken, restorasyonda on dort
diregin tagidigi 11 x 2.2 m. 6lgustnde
bir ahsap asma mahfil yerlestiriimis,
mabhfilin alt katinin énu bes Bursa
kemerli ve korkuluklu, Ustu sikkeli
babalar ve tc dilimli kemerli deseni
olan yuUksek kafeslerle kapatimis, alt
kat mahfiline ise ortasi gébekli, bakla-
vall desenli ¢itakarl konstriksiyonlu
tavanlar yapilmigtir. 1925'ten 6nce
burada da bir mahfil mevcut olup, alt
kati seyirci icin; Ust kati mutrip igin
kullaniliyordu.

Mihrap, cumle kapisinin tam
karsisinda derin sivri kemerli bir eyvan
nis icinde yer alir. 1973 onarmindan
once resim ve roléve ¢izimlerinde,
seméahanenin glney cephesinde
dcgen cikinti yapan 1.5 m. derinliginde
ve 3.5 m. genigligindeki kible eyva-
ninda, éntnde U¢ kuguk yuvarlak
basamagi bulunan 50 cm. yuksekligin-
de bir tas seki gortlmektedir. Sekinin
arkasindaki duvarin ortasinda bir sira
serce yuvasl mukarnasli bordurle
gevrilmis, 2.3 x 2.1 m. Olcusinde
dikdértgen mihrap, dstinde sivri
kemerli uzun, mazgal penceresi gibi bir
tepe penceresi yer aliyordu. Mihrabin
ortasinda iki situncenin tasidigi bir sivri
kemer vardi ve kemerin igi nis seklinde
oyulmamisti. Bu ilging eyvan sekisi
Mesnevi dersi ve sema mukabelesi
sirasinda seyhin oturmasina mahsus
olup selamlarin basinda ve sonunda
basamakla inilen ve c¢ikilan bir tur post
kubbesi seklindeydi. Ancak 1973
onariminda semahéane camiye donus-
thrulirken, bu istisnal mevlevihane
mimari detayl ortadan kaldirilip yerine
sekisiz-basamaksiz bir eyvan icerisin-
de ddésemeye kadar inen, silme
cergeveli mukarnas bordurle kusatil-
mig, derin, bes kenarli nisi olan bir tag
mihrap yontulup, yanina bir minber

yerlestiriimistir.
1970 tarihli camiye dénusturdlmeden 6nce, Urfa Mevlevihanesi semahanesinin plani ile kesiti
(Vakiflar Genel Mudurlugu Argivi)**
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Urfa Mevlevihanesi 19 Aralik 1911 (6 Kanunuevvel 1327) tarihli tamir kesfi ve krokisinden (Konya Meviéna Mizesi Arsivi, zarf nr. 68/45)
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Kare mekanin Ustl sekiz genis
sivri kemerle cevrilidir. Kubbeye gegisi
saglayan tromplarin kemerlerinin
sonundaki yastiklarinda birer tUggen
grup, serge yuvasl mukarnaslyla niha-
yetlenir. Bu tromplu kemer sirasindan,
sade kasnakl bir kubbeye gecilir.
Kubbe kasnaginin dort yonindeki algl
pencere ve mihrap, cimle kapisi ve 6n
cephenin dort tepe penceresiyle alt
sira on blyUk pencere semahaneyi iyi
aydinlatir. Cephelerdeki Suriye Memlik
tesirli Ug dilimli kemerler, sagak silme
mukarnaslari ve destarli Mevlevi sikke-
siyle harimdeki mukarnas susleme
detaylarinin digsinda semahane tezyinat
bakimindan oldukga sadedir.
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yumu Bildirileri, Konya 2010, s. 395-
411; Ziya Kazici, “Osmanli Arsiv
Belgelerine Gore Urfa'daki Vakif
Hizmetleri”, MUIFD, sy. 5-6 (1993), s.
96.
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Diliyle Durusuyla
Ornek Bir Sahsiyet

URFALI SAIR
YUSUF NABI

Yrd. Dog. Dr. Mahmut OZTURK

Harran Universitesi i
llahiyat Fakultesi Ogretim Uyesi

Turk Edebiyatinda XVII. asirda Tefekkur Edebiyati Cigir
acan Sair Nabinin dogum yerinin Urfa ve asil adinin Yusuf
oldugu hakkinda tereddut yoktur. Bunu kendisi de siirlerinde
dile getirmistir.

Keminen YUsuf-1 Nablyi ahbab G ekabirle

Sefd'atyahabiballlah sefé'at ya Res(la'llah

Hakimtiz mevlididur hazret-i lorahimain

Nabiya rast makaminda Ruhaviylz biz.

Nabi, Osmanli'nin sikintili glnler yasamakta oldugu
XVII. Asrin ortalarinda dinyaya gelmistir. Ailesinin kimligi
hakkinda farkli rivayetler olsa da (Hacigaffarzade ve Karaka-
picilar gibi) bu ailenin ilme ve kulttre asina bir gevreye sahip
oldugu bilinmektedir. Nabi'nin edebi sahsiyetinin temelinden
bu ailenin éteden beri ilim adamlarina asina bir secereye
sahip oldugunu anlamak gu¢ degildir. Abdulkadir Karahan,
bazi belgelere dayanarak Nabinin Peygamber Soy Kuti-
gU'ne bagl olmasiihtimalinin de altini gizer. (Karahan,3/4)

Sair Nabi (Suluboya: Abdurrahman BIRDEN)

Kaynaklarin XVII. YUzyilda Nefi ile beraber kasidede
usta olarak gosterdikleri Nabnin Urfa'da dogmus olmasi ve
ilk genclik yillarini burada gegirmis olmasi alti gizilecek bir
husustur. Onun Urfa'da yetismis olmasi, Osmanlinin buyuk
sehirlerinin diginda da kulttrel seviyenin kayda deger bir
seviyede oldugunun bariz bir kanitidir. Nabi bu kdlturel
havzanin farkina varmakla kalmamis ondan yararlanmayi da
bilmistir.

Nabinin belli diizeyde egitimini tamamladiktan sonra
gecimini saglamak Uzere icra ettigi ilk meslek, kaynaklara
gbére Arzuhalciliktir. Takdir etmelidir ki, Nabi gibi bir
arzuhalcinin dilekgelerinin yoneticiler tarafindan fark
edilmemesi beklenemezdi. O bir yandan vatandaslarin
arzulariniyazarken bir yandan da belki de farkina varmadan,
Uslubuyla zamanin yoneticilerine Urfa'da Ustin yetenekli bir
sahsiyetin zayi olmakta oldugu mesajini vermistir.
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Mesaj yerine ulasmis olmalidir ki Nabi, Sayin Karahan'a
gore 23 yasinda iken devlet merkezine, yani istanbula
ulasmis bulunmaktadir. Fakat Nabi o gunlerde her gin
istanbul'a gelen binlerce insandan sadece birisidir. ilk
zamanlarda umdugunu bulmamis oldugunu tahmin etmek
glc degildir. (Karahan, 6) Fakat bu hayal kirkliginin cok
sUrmedigini tahmin ediyoruz.

Anlasilan odur ki, saglam bir cevhere sahip olmasi, ona
hakkiyla taninma firsatlarini yeterince bahsetmistir. Rivayete
gore Urfa Valisinin tavsiyesi ile baslayan istanbul seyahati,
gosterdigi basarilar, ortaya koydugu eserler, onu kisa strede
saray cevresinde ¢ok iyi taninan bir sair yapmistir. Saray
esrafindan tanidig ilk kisi ise hayatinin sonuna kadar
minnettar kalacagi, Musahip Damat Mustafa Pasa'dir.
Mustafa Pasa ile tanigiklidgl, Nabnin Padisah IV. Mehmet
tarafindan da fark edilmesine vesile olmustur.

Bundan sonra gerek Mustafa Pasa'nin gerekse padisah
IV. Mehmet'in yaninda cesitli seferlere ve yolculuklara
ctkmigtir. Déneminin gelenegine uygun olarak Nabi de,
gittigi sehirlerden birer eserle donmustir. Klcuk olaylari
birer tarih dustrme ile divanina kaydederken, buyUk olaylari
mustakil birer eserde ele almigtir. Fetihname-i Kamanice,
Surname, ve Tuhfetu'l-Haremeyn adli eserleri bu kabildendir.

Saraya yakin bir sair olmasi onun daha rahat ve kaliteli
eserler ortaya koymasina imkan verirken, her ne kadar bazi
beyitlerde kendisi mevki ve makama liyakati olmadigini
soyllyorsa da devrin yoneticileri tarafindan taltif edilerek
arasinda Darbhane Eminliginin de bulundugu pek cok
gbreve getirilmistir. (Bilkan, s. XVII)

Hayatinda alti padisah'in saltanat dénemine taniklik
etmistir ki bunlardan bazilarini daha gocuklugundan beri
tanimaktadir. Osmanli Devletinde sadrazamlik makamina
kadar ylkselen bazi pasalar da zamaninda Nabfi ile olan
tanisikliklarini vesile kilarak belli makamlara geldiklerini
higbir zaman unutmamig, kendisi de vefakar olan Nabfye
vefada kusur etmemislerdir.

NabTnin istanbul hayati kadar, Halep hayati da
onemlidir. Ceyrek ylzyil kadar bir streyi de Halep'de gegiren
Nabi, bir ara tlkede yasanan sikintilardan nasibini almistir.
Kisa bir zaman zarfinda da olsa onun hem evinin elinden
alindigi, hem de maasinin kesildigi bilinmektedir. (Karahan,
18) Guzel bir beste ile 6limsuzlestirilen su siirini bu gunlerde
yazdigi tahmin edilmektedir.

Bag-1dehrin hem baharin hem hazanin gérmusuiz.

Biz nesatinda gamin da riizgarin gérmusiz.

Cok damagrir olmakim meyhane-i ikbalde

Biz hezaran mest-imagrlnn humarin gérmusuz.

Halep'teki hayati edebiyat agisindan oldukga verimlidir.
Uzerinde pek ¢cok arastirma yapilan, bir nasihatname
niteliginde olan Hayriyye'yi burada kaleme almistir. Oglu
Ebul Hayr Mehmet Celibe'ye olan muhabbeti dolayisiyla
onunla ilgili hemen her vakayi bir siirle kayda gegirmeye
calismistir. Mesela oglunun sarfi bitirip Nahve baslamasina
bile tarih dusurmustar.

Hayriyye'de ogluna 6gut verirken Nabfnin yasadig
dénemde ne tur olumsuzluklardan sikayetci oldugunu tespit
etmek muUmkindar. Aslinda N&bf, odlunun sahsinda,
yoneticiler basta olmak Uzere doneminin buttn insanlarina
seslenmistir. Bu eserde ¢aginin pedagojik goruslerini
gbérmemiz de mUmkdndUr: “Nabi'nin israrla Uzerinde
durdugu ahlak ilkeleri sunlardir: Ag gozlultkten cimrilikten
sakinmall. Kimseye yuk olmamak ve minnet etmemek icin

caligmali. Dostun hediyesini kabul etmeli ama karsiligini da
yapmalt. lyilik ve lituf sahibi olmali. Yalandan, déneklikten,
iki yuzlUltkten, iftiracl, arabozucu olmaktan korkmali. Her
tarll ickiden ve ille uyusturucu maddeler kullanmaktan
nefret etmeli. Giyim ve yasayista da sadelige bagl olup,
gosterise sapmamali. Sabirli, temkinli olmali, ahlaksizliklarla
mucadele etmekten geri durmamali.” (Kabakli, II, 665,659)
insanlarin ekonomik ve ahlaki ¢okintl girdabinda
bogustugu donemde bile Nabi, kiglk olaylara ve gunlik
dedikodulara karigmamis, pasif ve “nemelazim” deyici-
lerden olmamistir. Tersine, dusunduklerini sakinmadan
sOyleyen, ¢caginin bozuk ahlak ve gidisini makul 6gutler ve
sirasinda sert yergilerle duzeltmeye calisan bir insan
gorunusu ile drnek olmustur. Bu ytzden kaynaklarda Nabfile
ilgili kayda deger bir kalem kavgasi veya tartisma kaydina
yer verilmemistir. Nabi, baskalari gibi rind bir émur
strmemis, icki ve ask meclislerinde bulunmamistir. Bir din
ulusu gibi yasamis, mutaassip degil, ama gergek bir
Musliman olarak yasamistir. (Kabakli, I, 559-660)

Nabi, ayni zamanda velud bir sairdir.

“Nabien az elliyil sdren bir sanat hayati boyunca asrinin
duyus, dusunus ve ihtiyaclarina uygun eserler vermis;
dusunceyi dustunce halinde ve her turli suslerden uzak
sOylemekten hoslanmis ve gevresinin sanat ve dusunusu
Uzerinde ciddi bir tesir uyandirmistir. Onun eserlerinin
yolunda kurulan Nabi Mektebi, sairin belirli bir yoldaki
kararinin ve israrinin tabii neticesidir; kendini kabul ettirisinde
hayat tecrtbelerinin ve bUyuk kaltarindn tesiri vardir.”
(Banarli, 673)

Bol ve degisik mevzular Uzerinde yazmayi susll ve
guzel yazmaya tercih etmistir. Ancak bu tespit onun edebi
kayglyl busbitin goéz ardi ettigi anlamina asla gelmez.
Nabinin asirlara meydan okuyan saglamliktaki eserlerinin
arka planinda sahip oldugu ilmi kariyer gelmektedir. O, klasik
sark dillerinden Arapga ve Farscayi ¢ok iyi bilmektedir. Yine
ortak Islam medeniyeti edebiyatina vakiftir. Bu cift kanatl
ozelligi onu edebiyat ufuklarinda daima zirvede tutmustur.
Zaman zaman sikintil ddnemler gecirse de onun eserlerinde
fikir unsurlari, his ve hayal unsurlarindan daha genis tutar.
“N&binin bazen rindane ve sofiyane, bazan hakimane fakat
mutlaka goérmds, gecirmis insanlara mahsus, bilgili ve
tecrubeli sozleri arasinda uzun zaman dillerde kalan darb-I
mesel degeri kazanan beyitleri ve misralari olmustur. Bunun
diger muhim sebebi, bdyle misralarin séylenisindeki
muvaffakiyetli ve ahenkli Gsluptur. Nabinin lisan ve edebiyat
hakkindaki telakkileri de kendi cag icinde ehemmiyetli,
orijinal ve yenidir.” (Banarl, 671) Cagindaki sayisiz sairler
arasinda “Seyhu's-Suara, Mellkus Suara veya Ekmel-i
Suarayl Rum” diye anilan Nabf'nin soézleri darb-1 mesel
olarak dillerde dolagmistir

Nabi Dusunen bir sairdir.

Nabi dustnceyi, diger bir ifade ile manayi, sanata feda
etmemeyi ilke olarak benimsemistir. Nabinin bu aykiri
durusu, o gunun sartlan dikkate alinacak olsa ¢ok akilli bir
tercih degildir. Ancak bu kaygl, sadece sanat hevesiyle
eserler yazmay! aligkanlik haline getirenler icin gecerlidir.
Nabi, yeniliklere aligik olunmayan bir ortamda farkli tabirler
ve sdylemler gelistirerek, sdze bir takim duyurucu unsurlar
katmig, bu alanda soyleyecek s6zl oldugunu gazelleriyle
de ispatladiktan sonra; fikri, bir takim s6z sanatlariyla
stislemeden dogal olarak sdylemeyi tercih etmistir. inkilap
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sayllabilecek bu tutumunda yalniz kalmadigi da kendisini
takip edenleri Nabl Mektebi tarzini gelistirmelerinden
anlasiimaktadr..

Nabinin tesirinin hayli gucld ve devamli olmasinda,
tespit ettigi ve dillendirdigi gergeklerin, gcagin ictimai hayati
hakkinda yaptigi tenkitlerin uzun sure gecerliligini
surdurmesi etkili olmustur. Hatta ilerleyen zamanlarinda
Nabinin sdylemlerine daha siddetle ihtiyac duyulmustur.
Onun “hikemi” bir siir telakkisine sahip olmasinin nedeni de
budur. Gerileme doneminin buttin 6zelliklerini yasandigi bu
dénemde, tam alti padisahin saltanatini géren sair, Osmanli
dlzeninin yavas yavas sarsildigini bizzat misahade etmistir.
Bu bakimdan Nabfnin siir anlayisinin sekillenmesinde bu
doénemin sosyal ve siyasi etkisi
buytk rol oynamistir. (Bilkan, s.
XX)

“Nabf, hem olgun, hem de
bilgin bir sahsiyettir. Bayuk bir
dindar, temiz ve faziletli bir insan
olarak Un salmistir. Cagdaslar,
onu, her zaman saygi ile anmis ve
ermis gozu ile bakmiglardir. Vefasi,
kanaatkarligl, agirbaglh ve tatl dili
olmasi dolayisiyla, hayatinda
buytk firtinalar ve degismeler
yoktur. ihtiras ve arzularini ruh
kuvveti ile bastirp baskalarinin da
isine karismadigi icin gevresinde
kin ve garez sahipleri bulunma-
mistir” (Kabakli, I, 658-659)

Nabi'nin az bilinen yénlerin-
den biri de onun musikisinashgidrr.
Kurtoglu, Nabf'nin bu 6zelligi ile
ilgili su satirlara yer vermektedir:
Nabi, sohretinin zirvesinde iken,
kendisini sahiplenen pasanin
gbérevden alinmasi dolayislyla bir
muddet bosta kaldigi bilinmekte-
dir. BuyUk ihtimalle bu siralarda sehri olan Urfa'ya dénmus
olmall. iste bos oldugu siralarda biy(k bir sehir merkezi olan
Diyarbakir'a da gitmis olmali ki, bugiin Diyarbakir'da Nabf ile
ilgili meseller anlatilmaktadir. Ayrica Nabl ile ilgili
Diyarbakir'da ¢ikan bir yerel gazetede: “Feyzini sehrimizden
alan, Diyarbekirin rahle-i tedrisinde pisen, o nagmeler icinde

Kaynaklar:

kendini bulan ve dolayisi ile fahri hemsehrimiz sayilan Urfali
Meshur Sair Nabi, hasreti dindirmek, hayat, ilim, edebiyat ve
kemal iksirinden tekrar be tekrar kana kana icmek, ilahi
nagmeler icinde gasy olmak, lahutiliklerde yasayip kanat
¢irpmak icin Hicri 1120-Milad? 1708 senesinde, besinci
harem sayilan, mirac yolunda kainatin mefhari Peygamber
Efendimizin duasina mazhar olup sereflenen Amid'imize
gelmis ve her ginu senelere bedel dort, bes ay yasamisdi.”
diye yazmaktadir. Nabinin musiki bilgisini Diyarbakirli Seyid
Yahya'dan aldigi bilinmektedir.  (Kurdoglu, 41) Nabi'nin
musiki ile olan ilgisindendir ki, kimi siirlerinde fonetik bir
ahenk zirveye cikmaktadir. Pek cok eseri, zamaninda ve
sonraki asirlarda bestelenen Nabi de bestekarliktan uzak
kalmamistir. Diyarbakir'da kaldi-
gl zaman zarfinda onun onuruna
siir meclisleri toplandigi ve
sanatkarlarin katihmi ile mesk
edildigi bilinmektedir.

Siradan bir mecliste buyuk
olmanin guc¢ olmadigr agiktir.
Nabi ise buyUkler meclisinde
buylk ve orada durabilmeyi
basarmis bir sahsiyettir. Yetmis
yillik émrd boyunca hep yapici
olmus, elestirilerinden bile
kimse rahatsiz olmamigtir. Hos
sohbeti, kilturd, zekasi ve glzel
hitabeti ile sUsledigi 6mri gipta
edilecek temizliktedir. 1712
baharinda agir bir sekilde
hastalanan Nabi, bu gunlerde
Farsca bir tarih kitasi yazdi.
Oliimiine isaret eden bu kitayi
yakinlari onun ermisligine
yorumlamislardir.

13 Nisan 1712 tarihinde
vefat ettiginde arkasinda
sadaka-i cariye kabilinden
Divan, Divance, Hayriyye, Tuhfetu'l-Haremeyn, Minseat,
Fetihname-i Kamanige, Zeyl-i Siyter-i Veysi gibi glzel eserler
birakmisti.

Ruhu Sad olsun.
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Tarihge] Surecte Urfa'da
DEGERLER VE KIRILMALAR

Prof. Dr. Abdullah EKINCI

Harran Universitesi
Fen Edebiyat Fakdltesi
Tarih BOIUmU Baskani

Toplumsal degerler, toplumlarin
tarihsel gelisim surecinde olusur. Urfa,
yasamig oldugu tecribeler ardindan
baytk uygarliklara imza atmistir. Kent,
bazen degerlerin vyitiriimesi, kaybol-
masl! ve kulturel kirnlmalarla yuz yluze
gelmistir. Kinlmalarla birlikte blyuk ve
6nemli sayillan kurumlar ¢ékmus,
kiguk Ozerk alt sistemler seviyesine
indirilmis ya da tamamen degistiril-
migtir.

Sehirler ve toplumlar degerler ve
kinimalarla anlam kazanir veya kaybe-
der. Mesela Medine “cemal”, Mekke
“celal” sifatiyla anlatilir. Urfa gibi birgok
farkl uygarliklara mekan olmus, olaylar
karsisinda gizemli tavir sergileyen kent-
ler ise birden fazla sifatla anlatimalidir.
Medine, Hz. Peygamber'le tanismadan
once adi “Yesrip” iken, islamlaginca

“Medine”lesmistir. Urfa, hem tarih
Oncesi hem de tarih sonrasi birgok
uygarligin degerlerini her dénemde
yasatmis hem de daha da gelistirerek
buglne tasimistrr.

Kent, bundan 12 bin yil énce
Neolitik ddnemde 6rnek olmak, vizyon-
er olmak, bilgileri paylagsmak, ortak
basari, ortak sorumluk, yasam beceri-
leri, 6zgun olma gibi kavramlara hayat
vermistir. Bu dénemde Neolitigin
cekirdek bolgesi Sina Yarimadasi'ndan
kuzeyde Munzur Daglari, Bati iran'dan
Konya Havzasina kadar olan bdlgede
yogun bir bilgi, teknoloji ve mal
aktarminin oldugu ve hatta gezginci
zanaatkérlarin genis bir cografya
icindeki dolagimi ve yepyeni bir sosyal
kurgu olusmustur. Bu dénemde
Turkiye'nin bati kesimleri Urfa ve

Neolitik ¢cekirdek bolgesinin tasrasidir.
Neolitik yasam bu bolgelerde yeniden
bicimlenmis ve daha sonra buradan
Balkanlara ve Avrupa'ya aktariimistir.
Bu baglamda Anadolu'nun batisi,
Avrupa uygarliginin cikis noktasi
Guneydogu Anadolu'dur.

12.000 yiIl 6nce dureten, cizen,
duasunen, toplumsal orgutlenmeyi
basarabilen ve en dnemlisi tapinmayi
en O6nemli bir ihtiyag olarak goren
urfalilar, uygarlik tarihindeki bilgilerin
tamamini sarsmistir. Bu dénemde
Turkiye'nin bati kesimleri “Neolitik
cekirdek Bolgesi'nin tasrasidir. Neolitik
yasam bu boélgeden Balkanlara ve
Avrupa'ya aktariimistir. Urfa'daki
kultdrel birikim ayricaligi, kuresel
dlcekte olmasidir. Ozgin olmasi,
dénemin Urfa'sini zirveye tasimistir. Bu
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19. ylizyll sonlarinda Urfa surlarinin "Samsat Kapisi" (Max Von Oppenheimiin fotografindan desen calismasi: Abdurrahman BIRDEN)

zirve noktasl, kiresel gaptadir. Toplum-
sal orgutlenme Neolitik donemle
birlikte degismeye baglamig, bu degi-
simin sonunda yeni bir toplumsal
orgutlenme modeli ortaya gikmistir.
Bazi arkeologlar ve arastirmacilar,
bundan yaklasik 4 bin yil énce Urfa,
Guneydogu Anadolu ve Suriye civarin-
da buyUk bir kuraklik yasandigi ve bu
kuraklik ylzinden Filistin'e go¢ edilmis
olabilecegi Uzerinde durmaktadirlar.
S6z konusu dénemde, Hz. ibrahim
tevhid micadelesi vermistir. Bolgedeki
Ur, Harran ve Saruc (Suruc) gibi bazi
yerlesimler kutsal metinlerde gecer.
Eski Ahid'de “Saruc”, Hz ibrahimin
atas! olarak geger. Harran ise ilahi
mesajin alindigi ilk yerlesim olarak
bahsedilir. BlyUk iskender ve sonrasin-
da Selevkoslar doéneminde Urfa, yeni
bir takim degerlerle tanismistir. Bolge-
miz bu dénemde Yukari Mezopo-
tamya'nin tamami ile Kuzey Suriyenin
bir bélimu, savasan gugler arasinda
bir “tampon bdlge” haline gelir. Kent
yeni bir tavir sergiler. iki tarafi da
memnun eden bir tavirdir. Kent,
paganist yapisiyla Helen, Pers ve
Mezopotamya dustnce dunyasinin

basit bir kopyasidir. Urfa, Osrhoene
Krallig donemde de bu iki dilli tavr
sUrdurmusttr. Bu iki dillilik (Tampon
Bolge Kiiltiirdy), biri iran'i digeri Romaly
idare eder.

Bu ddnemde Urfa ve Harran Okulu
uygarligin besigidir. Bilginin demlen-
digi kenttir. Kentin iki buytk bilgini ve
onlara tabi grup vardir: Bar Daysan ve
Bardaysancilar ile Tityanus ve
Tityanusgular. Bar Daysan Atina'da;
Tityanus ise Roma'da egitim gor-
muUstar. Tityanus (dogum: 110) Urfa'da
dért incilin bir harmonisi olan “DIATES-
SARON"u yazar. Bu kutsal metin V.
ylzyila kadar Dogu kiliselerinin
tamaminda kullanilimistir. Tityanus ile
Bar Daysan'in fikirlerinin micadelesinin
izleri, 7. yUzyla kadar gortlmektedir.
Tityanus'e gore Bar Daysancilar, sosyal
hayatta Helen dinyasinin oburlugu ve
sefahati tanrilastiran hayat tarzini
benimsedikleri igin elestirir. Bu ylzden
putperest kokenli Roma Hiristiyanhgina
da acimasizca saldiryordu. Tityanus ile
zUht Hiristiyanligin bolgeye gelisi,
Hiristiyan ilahiyatinin Bati disuncesiyle
tanismasi, zengin bir fikir atmosferini
dogmustur. Tityanus zUht ve takvanin

esas oldugu, nefsi olddren bir cile-
ciligin hayat tarzi olarak gortimesini
arzu ediyordu. Roma'dan dondsunde
Urfa'da Yahudi kokenli Hiristiyan bir
cemaate Katiligl, putperest kokenli
kilisenin teolojinin goruslerine karsi
cikmasindan kaynaklanmistir.

islam fethiyle kent yeni bir uy-
garlkla tanismistir. Kent, degerler
acisindan 639 ile 1146 yillan arasinda
gitgelleryasamistir.

Kentin islamf ve mistik kimligi 12.
Ylzyildan itibaren baslar. Bu dénemin
o6nemli aktord Muzaferuddin GOkbori
'dir. Gokbori, sehirde mevlit torenleri
duzenler. Vakiflar tesis eder. Ayrica
yetim ve 6ksUz cocuklara is ve st
anneleri saglamakla sehrin gonlina
fethetmekte doruk noktasina gikmistr.
1251'de Mogollar'in Ruha ve cevresini
yagmasilyla baglayan degerlerin kayb,
1517'e kadar devam eder. Bu dénem-
de bdlgede Timurlular, Akkoyunlular,
MemlCkler ve Safeviler arasinda iktidar
mUcadelesi verilmistir. Bumucadele de
kent; sosyal, kulturel ve iktisadi agidan
etkilenmistir.

1517 yil baharinda énce Mardin,
ardindan Ruha Osmanli topraklarina
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katir. Osmanli sancak statistnde
Diyarbakir Eyaletine baglanir. Osmanli
dénemi Urfa'sini Tanzimat oncesi ve
sonrasl ayirmak gerekir. Urfa 1518 yilin-
dan itibaren de Diyarbakir Eyaletine
baglh bir sancak yapilmistir. 1648'de
Rakka ve Ruha sancaklari bir araya
getirilerek Rakka eyaleti olusturulmus-
tur. Bu dénemde eyaletin merkezi
Ruha'dir. 1855'de Halep Eyaletine bagl
gOsterilen Rakka sancagi; Urfa, Surug,
Birecik, Rumkale olmak Uzere dort
kaza ve Evimagag, Barak, Dogerli,
Bozili ve Harran adlarindan bes nahiye-
den olugmaktadrr.

Kentin degerler acisindan kirima-
lar yasadigi bir dénemde 17. yUzyildir.
Bu doénemin en iyi degerlendirmesini
Sair Nabi yapmaktadir. Ona gore hicbir
memlekette gérilmeyen yagma, talan
ve hirsizlik bu Ulkede yapiimaktadir.
Toplum yenilen tokatlardan serseme
dénmustar. Yeni ortaya ¢ikmis birgok
kisi ehl-i umur olmak icin birka¢ uyuz
hizmetkar toplar blylkleri taklit eder.
Ziynet icin borca harca girer, séhret icin
her delige sokulur. Adini hukkama
duyurup yukselmeyi ¢abucak yoluna
koyar. Herkese acilar cektirerek
divanda yer bulur. intikam almak igin
fitneden kavgadan cekinmez. Derdi
vilayette tek olmak, digerlerinden daha
iyi duruma gelmektir. S6zU gegsin,
herkesin basvurdugu olsun, bagkalari
diken kendi gul olsun ister. Bag,
bostan, dukkan, hamam ona hisse
vermek zorundadir. Halkin malini zorla
elinden alir, kirli dairesini susler. Nabi,
‘yoksullarin gbzyas! ile beslenen
mutluluga lanet olsun” der. Nabi,
toplumdaki kirlmalara géndermeler
yaparak “gérevden ayriima, insanin
kendi istegiyle bile olsa “kulunum” diye
yaltaklananlar ortadan kaybolur, selam
bile vermezler. Terbiyesizliktir diye
onceleri yaninda oturmayan, mecliste
ayaga kalkmaz olmustur, der. Bu
dénemde sosyal tabakalar arasindaki
dinamizmi dinamitleyen ilk kivilcim,
ayanlarin belirmesidir. 16. ylzyilldan
baslayarak sehir ve kasabalarda
tureyen, ozellikle 17. Yuzyilin ikinci
yarisindan itibaren guclenen, derebeyi
benzeri, halkin isleri ile ilgili temsilci
olarak varligini devlete ister istemez
kabul ettirmis bulunan Ayan'lari; Nabi,
bozulan duzenin nedeni olarak gordr.
Ona gore, Ayan'in isi, gece gundiz en
onemli distncesi sehrin hakimine av
bulmaktir. Ayanliga kalkisanin utanmaz
ve edepsiz olmasi gerekir. Toplumsal
degerler erozyona ugramistir. Ona
gobre, vermenin amaci almak olmustur.

Urfa Baruteu Hani (A. Cihat KURKGUOGLUnun fotografindan
desen calismasi: Abdurrahman BIRDEN)

insanlar arasinda yakinlasma bir alig
veris halini almistir. Cikar, insan iligkile-
rinin 6zUnU teskil etmege baslamistir.
Darust davraniglarda yarar kalmamis-
tir. Nabi'ye gore, insani faziletli kilan
kendi degeridir, babasi dedesi degildir.
Bir manifesto mahiyetindeki bu deger-
lendirme hem 17. YUzyill Osmanlisini
hem de Urfalyl anlatmasi agisindan
kayda degerdir.

17. yUzyildan itibaren erozyona
ugrayan bir bagka alan da, egitimdir.
Osmanli medreseleri, devletin gelis-
mesi i¢in uzun sure motor gorevi
goérmustar. 16. Yuzyllin sonlarindan
itibaren Osmanli Devletinin gerileme
sUrecine girmesi, her alanda oldugu
gibi egitim alaninda da sikintilarin
gorilmeye baslamasina neden olmus-

tur. 18. Ylzyilin baslarindan itibaren
egitim, geleneksel egitim kurumlar ve
Bati tarzi egitim kurumlari olmak Uzere,
ikili yapr icinde sekillenmeye baslamis-
tir. YUzylin basinda Ill. Ahmet, daha
sonra |. Mahmud déneminde egitim
alaninda duzenlemeler yapildi. 18. YUz
yilin son ¢eyreginde “Muhendishane-i
Bahr-i Humay(n” ve 19. Yuzyilin
baslarinda “Muhendishane-i Berri
Humay(n” kuruldu. Medreseler hala
gug ve etkisini strdirmekle birlikte
modern okullar kargisinda yetersiz
idiler. 19. Ylzyilin baslarinda, Ill. Selim
déneminde, bir yandan modern egitim
kurumlari olusturulmaya calisilirken,
diger yandan da medreselerin islahi
icin yapllmasi gerekenler Uzerinde
duruluyordu. Il. Mahmud doéneminde
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20. yuzyil baslarinda "Saray Meydani'nda Osm

anli Meclis-i Mebusan'inin kurulus yildénimu kutlama téreni

bu ikilik doruk noktasina ulasti. Gunku,
Sultan Mahmud, Yeniceri Ocagi'nin
kaldinimasiyla, yeniliklere hiz verirken
medreseler ile mektepler arasindaki
mesafeyi de derinlestirdi. Tanzimat
Donemi, Bati tarzi egitim kurumlarinin
sayica arttigi ve medreselerle ilgili
islahat duslncesinin yayginlagtigi bir
dénem oldu. 1854'te kurulan Muallim-
hane-i NUvvab'in kurulmasi ile hukuk ve
adalet sahasindaki tekelini de kaybetti.
Bu dénemde egitimde reform cabalari,
1869 Maarif Nizamnamesi ile farkli bir
asamaya girmistir. S6z konusu nizam-
nameyle, egitimde merkezilesme
gerceklesmis, dunyevi ilimler 6n plana
cikmigtir. 1839-1869 tarihleri arasinda
egitimde slahat cabalan ferdi nitelik
tasirken, 1869 Maarif-i Umumiye
Nizamnamesi'nden 1908 Mesrutiyetine
kadar, Osmanli genel egitimi igin yasal
ve kurumsal bakimlardan kapsayici bir
gergeve olusturmustur. 19. YUzyilin son
ceyreginde mektep medrese ayrimi
netlesmeye baslandi. Maarif-i UmQ-

miyye Nezareti sadece kendine bagli
modern egitim kurumlarina maliyeden
genis desteklerken; medreseleri
yoneten Mesihat ve Ders Vekaleti ayni
islevi gerceklestirememistir. Medre-
selilerin askerlikten muafiyet gibi
imtiyazlari ile ekonomik destek
alamamis olmasi gerilemenin 6nu
alinamaz olmustur. Bu suregte Urfa'da,
1890'da 18 medrese de toplam 500
o6grenci egitim gérmekteydi. Ayni
tarinte Maras'ta 325, Halep'te 191,
1885/86'da Birecikte 7 medrese de
100 ogrenci okumaktaydi. 1908'de
Urfa da modern okullar Sibyan mek-
tepleri, Mulkiye idadi Mektebi, ibtidal
mektepleri, inas ibtidai mektebi, Sanayi
mektebi ile Surug ve Birecik Kazalarin-
da Rustiye-i Mulkiye mektepleri
bulunmaktaydi. Modern okullarin ilk
basamagi sibyan mektepleri idi. Ocak
1847'de agllmislardi. Bu okul, gunu-
muz anaokullarin dengidir. 1885 sene-
sinde Urfa'da 44 sibyan mektebinde
756 cocuk okumaktaydi. Osmanli

Devletinde 1869'da muallimin ve
muallimat mektepleri agilirken Urfa'da
1916'da Dartlmuallimin ve 1917'de
dartlmuallimat mektepleri agildi. Ayni
dénemde Urfa'daki gayr-1 Muslimler
Vitali Cuinet'e gore 1890'da Urfa ve
kazalarinda 2 latin ilkokulunda 90;
6 Katolik Ermeni ilkokulunda 334;
8 Gregoryen Ermeni ilkokulunda 460;
1 protestan Ermeni ilkokulunda 190;
1 Jakobin Cemiyetine ait Suryani
ilkokulunda da 50 6grenci okumak-
tayd.

Doénemin en ilging ayrintisi lise,
Konya ve Adana'da 1889 acllirken,
Urfa'da 1902'de acma calismalari
g6rullr. 1902 tarihinde rustiye okuluna
iki yil ilave edilerek bes seneye
cikariimis ve I'dadi yani liseye yukseltil-
mistir. Boylece Urfa Lisesi 1902'de
acllimig olur. Okulun muadur-ligune ise
1896'dan ikinci Mesrutiyetin ilanina
kadar Urfa'da sdrgtne gonderilmis
olan, ihsan Serif Saru getirilir. ibtidai ad
verilen ilkokullar Gg¢ yillik bir egitimi
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1936 yilinda Urfa Halkevi Tiyatro Toplulugu (Samet ATABAY albimd)

kapsamaktaydi. Rustiye ise ginimuz-
deki ortaokula karsllik gelmekte olup, o
da U yillik bir egitimi kapsiyordu. idadi
denilen liselerde ise egitim dort yildi.
Urfa cevresinde Halep'te dort yillik
egitim veren bir idadi vardi. Urfa idadisi
ise iki yillik bir egitim vermekteydi.
Urfa'nin ilk lisesi sehrin en iyi yerinde
genis bahgeli bir binada térenle egiti-
me acilmistir. Urfa Lisesi mudurligune
atanan ihsan Serif Saru gugli bir kadro
kurmak amaciyla, hem sehrin bilginleri
hem de ihtisas sahibi subaylarla bir
toplanti yapar. Boylece okulun egitim
kadrosu din bilginleriyle ihtisas sahibi
subaylardan olusur. Lisede Arapca ve
dinf bilimleri Abdurrahman Efendi verir.
Farsca ve Ahlak dersini Seyh Mustafa
Safvet, Matematik dersini Samli
Ylzbasgl Avni Bey, Cografya ve resim
derslerini ressam tegmen Hasan
Fehmi Efendi, glizel yazi dersine hattat
Ahmet Vefik Bey, hitabet ve insa
dersine Gatalcali sair Tegmen Memduh
girer. Tarih, Fransizca, Saglik bilgisi ve
Ziraat derslerine ise okul mudrt ihsan
Serif girer. Bu okulla Urfa, egitimde
yeni bir 1sik yakmustir. Bu nedenle kent
Halep'le yarismaktadir. 125'i Mdsliman
ogrenci, 15 Gayri Muslim 6grenci
olmak Uzere toplam 140 &grencisiyle
kisa slUrede Halep Lisesi'yle boy
OlgUsecek duzeye gelir. Urfa liseyle de
yetinmez hicri 1327 miladi 1908
tarihinde inas mektebi adiyla bir kiz
okulu egitime agclilir. Bu okulun bayan

ogretmeni Hatice Hanim'dir.  Okulun
48 d6grencisivard.

Urfa, sadece egitim sahasindaki
gelismeleri geriden takip etmemistir.
Tanzimat'in uygulamalarinda da gecik-
me vardir. Urfa'da Tanzimat'a gegis
filen 1847'de, resmen ise 1850'de
gergeklesecektir. Yeni suregte, burok-
rasi ve halk igin belirsizlikler vardir.
Sorunlari ¢ozmeye yonelik olarak
uygulamaya giren Tanzimat ve sonra-
sindaki islahatlar, aslinda bolgede yeni
sorunlari da Uretmigtir. S6z konusu
dénemde Urfa, politize olmus, sehir ve
asiretler Abdulhamid ve ittihat terakki
taraftari olmasi acisindan ikiye
bolinmustur. Kent idari acidan da
kinlmalar yasamistir. Urfa'nin mulki-
idarf yapisindaki bir diger degisiklikte,
Urfa mustakil bir mutasarniflik olmustur.
22.02.1910'da bir grup Urfa egrafi, Urfa
mebusu Saffet Efendi'ye bir telgraf
cekerek, Urfa'nin mustakil sancak
olmasi igin gayret sarf etmesini isterler.
Telgraftan Urfalilar “gayri mesru”
dedikleri Urfa Belediye gelirlerinden
%40k Vilayet kesintileri ile Birecik ve
Rumkale Kazalarinin Antep'e ilhak ile
mutasarriflik calismalarindan rahatsiz
olmuslardir. Birecik Kazasi, Urfa
sancaginin énemli gelirlerinden birini
olusturmaktadir. Antep Liva olmadan
Urfa'nin mastakil mutasarmiflik yapima-
sini istemektedir. 24.02.1910'da Halep
Valisi Fahriimzasiyla Dersaadet'e sifreli
bir yazi génderilmistir. Bu yazida; Urfa

Livas'nin mastakil mutasarriflik haline
getirilmesi icin halkin muracaat ettigini,
ancak muracaatin reddedilmesinden
dolayr halkin kizgin oldugu ve bu
yUzden vilayetten goénderilen yazilari
art niyetle yorumlandigi belirtiliyor. Hem
dersaadetin hem de vilayetin daha
fazla mesgul ediimemesi igin Urfa'nin
bir an 6nce mustakil mutasarrfliga
donustirtlmesinin iyi olacagl ifade
edilmistir. Suray-1 Devlet de vilayetten
gelen bu yazi Uzerine, Antep Kazasi'nin
mustakil liva olma talebini ertelemis,
1842'den itibaren Haleb'e bagli bir
sancak olan Urfa mustakil bir sancak
olmustur. Antep'e iltihaki dtsunulen
Birecik ve Rumkale Kazalar'nin da
simdilik Urfa'da kalmasina karar verilir.
Antep ise ancak 20.01.1914'de Uguncu
siniftan bir livaya tahvili ile olmustur.
Buna gore Urfa'ya bagli Rumkale
Kazasi'nin Firat'n kuzey taraflarinin
Antep'e, Cezire tarafinin da Birecik'e
ilhaki kararlastinlmigtir. Urfalilar Rum-
kale'nin ayriimasina itiraz etmislerdir.
Gerekge ise bu ayrilis Urfa'ya bir
mebus kaybettirecek olusudur. Ayni
kararda (20.01.1914) Halep vilayeti
dahilinde olan Rakka Nahiyesi'nin Urfa
sancagina baglanmasi talep edilmis ve
talep uygun goriimuistir. ilhak edildi-
gine dair belge de Urfa'ya gonderil-
migtir.

Urfa'nin yasadigi bayuk kirlma-
lardan biri de, muhacirlerin Urfa'ya
gelisidir. 1916'da Rus Ordusu 6ninde
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1940'l yillarda Urfa Halkevi binasi

kagan Van, Bitlis, Mus ve Erzurum'lu
Musltuman siviller Urfa'ya gelmisler ve
buradan savas boélgelerinden uzak
bulunan Konya, Teke, Sivas, igel,
Kastamonu'ya sevk edilmislerdir.
Sevkiyat hemen yapilamadigr igin
muhacirler aclik ve sefalet igerinde han
ve cadirlarda hatta tarlalarda bir yili
askin bir slre kalmak zorunda
kalmislardir. Bu surecte ekmek 25
kurustan 90 kurusa yukselmistir. Aralik
1916'da 40 bin multeci gecici olarak
Urfa'da vyerlestirilmisti. 1917 sonu
itibariyle Mamuratulaziz, Diyarbakir ve
Urfa'da 200 bin multeci birikmis.
1920'de Urfa'da iskan edilmemis
48.778 multeci MUsliman bulunmak-
taydi. Urfa'nin sokaklari, baglari,
bahgeleri, tepeleri muhacirlerle
dolmustur. Osmanli-Rus harbi ve
sonrasinda yasananlarin toplumdaki
izlerini, muslim-gayr-1 muslim iligkilerin-
de gorduguimuz, bu goég¢ hadisesi hem
Urfa'da hem de gelen ahalide buytk bir
travmalara neden olmustur. Toplumlar
arasi iligkilerde, Osmanli-Rus savasl ile
malini ve canini birakip Urfa'ya gelen
muhacirlerin izleri vardir. Bu dénem,
Nabi'nin 17. Ylzyll igin yaptigi ve daha
sonraki dénemlerde de artarak devam
eden idari ve toplumsal ¢ozilmelerin
etkisindedir. Bu surecte kent, Uretim ve
sanat aklini yitirmeye baslamistir.
Kentin sosyo-kultturel ve iktisadi
hayatinda 6nemli bir konuma sahip
olan esnaf grubundan gayr-i muslim
meslek erbabi, 1844 nolu cizye

defterinde toplam da 2166'dir. Bu
rakam, kentteki meslek birikimini gos-
termesiagisindan 6nemlidir.

Birinci Dunya Harbi ve ardindan
Kurtulus Savasi sonrasinda olusan
sinirla, tarih boyunca Halep gibi 6nemli
bir ekonomi sehrinin “hinterland”inda
yer alan Urfa, bu konumunu yitirmistir.
Yeni surecte Urfa, bu konumundan
dolayl, Halep merkezli olarak
surdurtlen Avrupa mallar ticaretinde
tali bir dagitim Usst olmanin avan-
tajlarini yitirmistir. Uretim iligkisi
bakimindan sosyal yapinin temel
unsurlarindan olan asiretler, kasaplik
hayvan uretimi ve bunun Arap cograf-
yasina satisindan da avantajlar sagla-
maktadir. Sinirla birlikte kentler,
kasabalar, koyler, ticari ortaklklar
bolunmustur. S6z konusu konumunu
yitiren Urfa, kadim ticaretini strdirme
cabasi vermistir. Bu cabanin adi
‘kacakcilik”dir. Bu dénemde Urfa,
olumune ticareti surddrme gabasi
vermistir. Bu ¢aba, bir anlamda sinirlar
tanimamadir. Urfa'nin bu dénemde bir
mahpuslugu s6z konusudur. Sehir
doguda mayinl sinirla; bati da ise Firat
nehri ile kolu kanadi kinlmigtir. Birecik
Képrasu'nun 1955'te yapilmasiyla;
Urfa, zincirlerini kirmis ve batiyla
baglantisi kurulmustur.

Kent, Cumhuriyetin ilk yillarinda ilk
valisi, 1923'de gérev yapmis olan izzet
Bey ile sinirli imar iyilestirmelerine tanik
olmustur. ikinci valisi ise 1924-28 yillari
arasinda gorev yapmis olan Ahmed

Fuad Bey ile kokli degisime yonelik
faaliyetlerde bulunulmustur. Egitim
alaninda ilkégretim okullari yatirm-
larina oncelik verilmis, orta 6gretim
ihmal edilmigtir. 19. ylzyillda Osmanli
imparatorlugunda baslayan egitim
hamlesini ancak 1902'de idadiyle
katilan Urfa, bu sureci surdirememis,
1946'da tekrar baslama noktasi “sifir”
olan yeni bir baslangi¢ yapmis ve “Urfa
Lisesi” acilmistir. Egitim agisindan
1869-1946 yillan arasi Urfa igin kayip
yillardir. Bu dénemde yuksek tahsil
yapllamadigindan Urfa'dan ne burok-
rat yetisebilmis ne de ulkeye yon
verebilmis yazar-cizer yetisebilmistir.
Bu dénemde ancak klguk bir azinlik
egitim alabilmistir. Egitim-6gretim
sadece kent ve tasra soylularinca
(patrisyenler) surdurebilmigtir. Egitim
alma, sadece elit bir kesimce
surdurtimastar. Lise okumak amaciy-
la, varlikli aileler cocuklarini, Antep,
Adana, Konya ve Istanbul'daki liselere
egitim goérmeleri icin gdndermistir. Lise
e@itimi ve ardindan Universite imkani
bulan bu ¢ocuklar, 1970'i yillara kadar
kentin siyasi, iktisadi ve kulturel
kaderini elinde tutmuslardir. 1946'da
Urfa Lisesine girip Universite sansini
yakalayan Urfalilar ancak 1970'lerden
sonra kenttin sosyokdulttrel hayatinda
gortlmeye baslamislardrr. ilging olan
1946'ya kadar kentte lise yok iken, halk
evi'nin 23 Subat 1934'te acilimis
olmasidir. Urfa Halkevinde dokuz
subenin tamami vardi. Her subenin
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basinda alaninda uzman liyakatli
o6gretmenler vardi. Dil, Tarih, Edebiyat
Kolu, Guzel Sanatlar Kolu, Temsil Kolu,
Spor Kolu, Futbol, Yizme, Atli Spor,
Atletizm, Boks, Gures, Sosyal Yardim
Subesi, Halk Dershaneleri ve Kurslar
Subesi, Kituphane ve Nesriyat Kolu,
Koyculik Subesi, Muze ve Sergi
Subesi. Halkevi 23.08.1934'te 40 kisilik
bir ekiple kazalar ve koyleri dolagsmaya
cikmiglard.

Kentin egitim alanindaki kirimasi,
demokratik hayatta da yasanmstir.
1923-1946 arasinda Urfa'nin yaklagik
40 milletvekili olmustur. S6z konusu
milletvekillerin bldyuk gogunlu vekillik-
leri sirasinda Urfa'ya gelmemislerdir.
Kirk vekilden sadece besi Urfalidir. Al
Bey (Ali Fuat Bucak), Refet Bey
(Mehmet Refet Ulgen), Seyh Saffet
(Saffet Kemalettin Yetkin), Mahmut Bey
(Odabasi), Suut Kemal Yetkin.

Tdm kinimalara ragmen Urfa’nin
Oyle bir damar var ki, beklenmedik bir
anda tepki gosterir, asil bir durus
sergiler, asaletini ortaya koyar. Urfa bu
surecte, 6rnek olmak, siddetin énlen-
mesi ve hosgdrunun guzel drneklerini
sergilemistir. ik 6rnek, 24 Subat 1896
tarihli The New York Times'da
“Kahraman Urfalilar” bashgiyla bir
haber cikar. Papaz Terrell Amerikan
vatandasl Bayan Shattuck' toplu
saldiridan koruyan Urfalilari over.
Haberde: “Kizgin topluluk 1 Ocak
tarihinde Urfa'daki Amerikan misyo-
nundaki bu istasyon Antep disindaki bir
misyondur- gorevli olan Bayan Corinna
Shattuck'a saldirmak istedi, bu hadise
olumle veya bagka kotd bir durumla
sonlanmak Uzere iken 6 kahraman
Urfall onu kurtardi. Bu adamlar kizgin
kalabaliga karsi durdular ve bu
amerikall bayani hayatlar pahasina
koruyacaklarini topluluga soylediler.
Kalabalik onlarin bu soézlerine ¢ok
alding etmedi ve saldirisini devam
ettirdi, lakin bu gorevliler silahlarini
atesleyince kalabalik koyun surdsuinun
dagiimasi gibi dagiliverdi. Rahip Terrel,
butin dunyanin bu kahramanlarin
isimlerini bilmesi gerektigini belirtti ve
“The United Press” adligazeteden bu 6
kisinin isimlerini Amerika'da yayinla-
masini istedi ve bu istek yerine getirildi.
Bu kahramanlar “Bezak, Said, Musta-
fa, Hasan, isa ve Durak Efendi” olarak
ifade edilmektedir.

ikinci rnek: Mslim, gayr-lmuaslim
tum teb'a tarafindan kabul goren Kurt
Haci Ali Efendi (Siverekli)nin defnidir.
Tum Urfa halki, problemlerini onun
hakemliginde ¢ozer. Kart Hacr Al

Halkevi binasi tiyatro salonu

Efendi (Siverekli), “ben zor bir giinde
Olecegim” dermis. Urfalllarin “kar yili”
dedikleri yil: 1910/1'da Urfa'ya 40 gin
kar yagar. Kurt Hacr Ali Efendi, kisin en
siddetli ayinda vefat eder, evi Hizan-
oglu caminin yanindadir. Cenazeye yol
agmak icin, 300 Ermeni kirekgi, kelleci
gay’'ndan (Hizanoglu caminin yanin-
dan) Bedilizzaman Mezarligi'na kadar
yolu kardan temizlerler.
Beditzzaman'in Urfa'ya Gelisi ve
Urfalllarin Misafirine Bagrini Acmasi bir
baska ornektir. 21 Mart gunu Urfa'ya
ulagildiginda talebeleri kendisine Halil
Ur-Rahman Dergahi'ni gostermek
istediler. Ama o yUriyemeyecek kadar
agir rahatsizdi. Onu sehrin en iyi oteli
olan ipek Palas Oteline yerlestirdiler.
Bu arada otele gelen polisler, icisleri
Bakani'min emriyle derhal Isparta'ya
geri donmeleri gerektigini teblig ettiler.
Bunu duyan halk otelin 6ntne toplanr.
Polis, Beditizzaman ve yanindaki tale-
belerinin 1srarla Urfa'dan ayriimalarini
ister ve Ankara'nin emrini hatirlatir.
Basta milletvekili Mehmet Hatipoglu
olmak Uzere Urfa halki itiraz eder. 22
Mart 1960 giini Ipek Palas Otelinin
kapisina dayanarak Urfa'nin misafiri
olan Bedilizzaman Said Nursi'yi il disI-
na cikmaya zorlayan emniyet madurd
ve valisine kargl direnmis; “buradaki
insanlar 6ldirmeden otele giremezsin
mudur” diyerek karsi gikmistir.
Bedilzzaman Said Nursi sonra-
sinda bir baska 6rnek de, Colak Aziz
Hafiz'in oglu “Komiser Hamid Belli"dir.
1329 dogumlu olan “Hafiz Hamid”;
mevlithan, gazelhan, hatta “Istanbul

gazelhani” diye taninirmis; Bedilz-
zaman'in vefati ardindan Yusuf Pasa
Camiinde okunan mevlitte bir “asir”
okudugu icin tenzili rdtbe olur. Ayni
omurgall durusu ile Urfalilar Mende-
res'in 1961'de idam edilmesi sonrasin-
da, darbecilerin baskilarina ragmen,
Yusuf Paga Camisi'nde mevlit okutur-
lar.

Toplumsal degerler siyasi, idari,
sosyal, kultirel ve iktisadi buhranlarla
kinlmalara ugrar; kulttrel kinlma, deger
degisimi, ahlaki krize neden olur.
“Degerler”in, ¢ozUmlemelerle gevresel
etkilerden soyutlayarak; “insani” olani-
nin 6zne yapilarak yeni nesillere
aktarmak, gelisimini ve surekliligini
saglamak gerekir.
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Harran Universitesi
Fen Edebiyat Fakultesi
Sanat Tarihi Bolum Bagkani

1960 yilinda ortaokulda tanistigim
Abdurrahman Birden ile yarim asirdan
fazla bir zamandir dostlugumuz
sUrlyor. Resim ve grafik sanatlari her
ikimizin ortak zevki oldugu icin bu
dostlugumuz kesintisiz devam etti.
Sanat calismalarini hep yakindan
izledim. Modele bakmadan, tamamen
hayalinden calistigi figuratif kompozis-
yonlar Onun Turkiye capinda bir
sanat¢l duzeyinde oldugu kanaatini
bende hep uyandirmigtir. Ancak
kaderin bir cilvesi olmali ki bu kadar
yetenekli birinsanin Urfa sinirlari icinde
sikisip kalmasi benihep Uzmustur.

Bu yazimda; Urfa'nin bagrindan
¢lkan, ancak cogumuzun haberdar
dahi olmadigl bu degerli sanatginin
sanat yasami oykusund SURKAV
Dergisi'nin siz degerli okurlari ile
paylasmaya calisacagim.

Yrd.Dog.Dr.A.Cihat KURKCUOGLU

Cocukluk Yillart. ..

Abdurrahman Birden 1945 yilinda
Urfa’nin Huseyin Pasa Mahallesi’'nde,
Culha sokaktaki Urfa'nin geleneksel
evlerinden birinde dogdu. Huseyin
Birden ve Naciye Birden'in dort erkek
ve bir kizdan olusan 5 ¢ocugunun en
buyugudar. ilkokulu Culha sokagin
hemen yakinindaki Atatirk ilkokulu’n
da okudu. Hani insana klasik bir soru
olarak her zaman sorarlar “muzige ne
zaman basladiniz?, resme ne zaman
bagladiniz?” diye. Cevap da klasiktir.
“‘Gocuk yaslarimda”. Abdurrahman
Birden de 6yle. ilkokul siralarinda eline
kursun kalemi alir almaz samanli defter
kagitlarina resimler cizmeye baslamis.
ilkokul besinci sinifta iken &gretmeni
Ziya Gengeren ders anlatirken, o dersi
dinlemek yerine 6gretmenin resimlerini
ciziyor, guzel yazi derslerinde mukem-

RESSAM

ABURRAHMAN

BiRDEN

“O Bir Figtir Ustast”

mel el yazisi ile dikkati gekiyordu. Ziya
Hoca, Abdurrahman’in resimlerini o
kadar begeniyordu ki bir giin sandalye-
ye oturup kendisine model oldu. Ziya
Hoca bu basarili 6grencisini resim ve
guzel yazi derslerinde dgrencilerle
ilgilenmesiigin gorevlendirdi.
Cocukken gittigi Turkmen Sine-
masi'nin (Eski Uray Oteli Tiyatro
Salonu) duvarlarindaki bir Rus Res-
sami tarafindan yapildigr soylenilen
Halil-r Rahman Golu ve Rizvaniye
Cami’'nin, Urfa Kalesi’nin, sahne
Uzerindeki Akdeniz ve Karadeniz'in
resimlerini hayranlkla inceliyor ve
bdyle iyi bir ressam olmayi dusltyordu.
Ortaokul ikinci sinifta ¢ini murek-
kebi ile figUratif desenler gizmeye
basladi. Ayni yillarda Urfa'daki
sinemalarin salonlarindaki, film tanitim
tahtalarindaki k&gt afisleri ve buyuk
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boyda orijinal renkli bez afisleri saat-
lerce inceliyor, bu afigleri beynine
naksediyor, okulda ve evde ayni afisleri
hayal ederek gercegine uygun caligl-
yordu. Bu afiglerdeki Ayhan Isik, Orhan
GuUnsiray, Esref Kolgak, Turkan Soray,
Fatma Girik gibi zamanin sinema
sanatcilarinin portrelerini tipatip benze-
tiyordu. Remzi Turemen, Kemalettin
Bortegin, M. Bal, Karliova Ozer gibi o
yillarin Gnld afis ressam-larina hayranlik
duyuyordu.

Ortaokul yillarinda resim hayatinin
vazgecilmez bir pargasi olmustu.
Guzel yazi sanati olan kaligrafi sanatina
buyuk ilgi duyuyor, sinema afiglerindeki
film adlarini konu alan yazi diizenleme-
leri ilgisini gekiyor ve Latin harflerini
cesitli formlarda galisarak kendisine ait
fontlar olusturuyordu.

En Buyuk Hayali
Urfa’nin Kurtulus
Oykiist’'ni Resimli
Roman Olarak

Cizmek...

Karikaturist Turhan Selguk’'un 1957
yilinda Hurriyet gazetesinde gizmeye
basladiglr “Abdulcanbaz”, Suat
Yalaz'in 1963 yilinda Aksam
gazetesinde ¢izmeye basladigi
“Karaoglan” ve Sezgin Burak'in
1967 yilinda Hurriyet gaze-
tesinde gizmeye basgladig
“Tarkan” gizgi romanlari
buytk ilgisini ceki-

. Desen: Abdurrahman BIRDEN

yordu. Kendisi de Urfa’nin Kurtulusu'nu
konu alan bir ¢izgi romani bilhassa
Karaoglan ve Tarkan benzeri calismayi
duslayordu. Hayalinden gizdigi figUratif
desenlerin bu ¢izgi romanlardan hic de
geri kalan tarafi yoktu. Ancak ¢ekingen
olusu nedeniyle bu Ustin yetenegini
kimseye anlatamadi. Kimse de elinden
tutup kendisini bu islerin merkezi
Istanbul’a gétirerek basin hayati
icerisine girmesini saglamadi.

1961-62 yilinda ortaokul ikinci
sinifta iken Bey Kapisi yakinindaki
Bugday Pazari (Bugtnku spot pazari
yerinde idi) acilmig, buradaki dikkan-
larin tabelalari yazilacakti. Sinif arkada-
si Ali Yesildag ile birlikte buradaki
dukkéanlarin tabelalarini yazmaya
basladilar. Bu konuda daha 6nce higbir
deneyimleri yoktu ve bir ustanin yanin-
dada calismamislardi. O kadar basarili
yazilar yazdilar ki kendilerine 6zgtven
geldi. O yillarda Hacc’a giden kisiler
evlerinin sokak kapilarina, odalarinin
duvarlarina kendir sivasi Uzerine renkli
kalem isi suslemeler yaptiriyorlardi.
Bugday Pazari dikkanlarinin tabela
isinin ardindan haci evlerinin

Bucak, {zol ve Badilh asiretierine
mensup milis kuvvetleri, reisleri ile
birlikte Karakvprii'de 9 Subat 1920'de
toplanarak Yiizbagp Rli Saip Bey
dnciiligiinde Fransiz isgali athndaki
Urfa'ya dogru hareket ettiler.

kapilarina kalem isi suslemeler yap-
maya basladilar. Hem tabela yazimi,
hem haci evi stslemelerinde kompo-
zisyonlari kendisi giziyor, arkadasi Ali
Yesildag ise firca ile bu cgizimleri
renklendiriyordu. Boylece Urfa sehir
merkezinde, ilgelerde ve koylerde
onlarca haci evinin kalem isi stsleme-
lerini yaptilar.

O vyillarda ortaokul ve lise ayni
binada 6grenim gortyor ve her iki
okulun bir mtdurd bulunuyordu. Ogret-
menler hem ortaokulun, hem lisenin
derslerine giriyordu. Abdurrahman
Birden, ortaokul ikinci sinifta iken grafik
tasarimlari ile tum okul hocalarinin
dikkatlerini ¢cekmisti. O yil lisenin
yllsonu gecesi yapilacakti. Gecenin
tanitim afiglerini arkadasi Cihat
Kurkcuoglu ile birlikte hazirladilar.
Hazirladiklar onlarca afis dukkanlarin
camekanlarina asildi.
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Resim tutkusu ortaokulu
bitirememesine neden
oluyor...

Ver elini askerlik...

Ortaokulda artik derslerle fazla
ilgilenmiyor, ttm zamanini resim, yazi
ve kalem isi suslemeye ayiryordu. Orta
son sinifta iki yillik iken 3 dersten kaldi
ve okuldan uzaklastirldi.

1965 yilinda askere gitti. Askerde
de bos durmadi. Kayseri Orduevi'nde
resim calismalari ile komutanlarinin
ilgisini cekmeyi basardi. Orduevinin
duvarlarina peyzaj c¢alismalar yapti.
Orduevi icin bir arma galismasi yapti ve
komutanlari tarafindan ¢ok begenilen
bu arma orduevinin yemek tabaklarina
ve bardaklarina bastirildi. Dizenlenen
bir torenle Kolordu Komutani ve Alay
Komutani tarafindan 25 TI. ile édullen-
dirildi. Ressam olarak ana tamir
fabrikasi’nda gorevlendirildi ve burada
araclann pargalarinin ¢izimlerini tablo-
lar halinde galisti. Harita cizimleriyapti.

Asker donusu, kendisi gibi lise
yillarinda resim ve grafik calismalarina
baslamis olan Nihat Kurkgloglu ile
birlikte ilk atélyesini acti. ki ressam
1967-1968 yillarinda 1 yil kadar bu

Abdurrahman BIRDEN,A.Cihat KURKGUOGLU ile

atdlyede resimli reklam ve tablo
calismalariyaptilar.

Abdurrahman Birden, 1970 yilinda
babasini kaybetti. Kendisi 25 yasinda
idi. Evin ttm gecim yuku omuzlarina
binmisti.

Istanbul’da resim

atolyesi aciyor...

1970 yiinda arkadasi Mahmut
Sabuncu ile birlikte Istanbul'a gidip
Aksaray semtinde “Urfa Reklam”
adiyla resim ve reklam atolyesi agtilar.
Bu atolyede kendisi yagliboya resim,
arkadasi Mahmut Sabuncu ise tabela
calismalari yapiyordu. Yaptigi resimler
elinde kalmiyor, istanbullu resim sat-
cilar tarafindan hemen aliniyordu.
Ancak bu atélyedeki calismalar fazla
strmedi. Ailesine olan hasreti kendisini
tekrar Urfa’ya yénlendirdi.

|sci olarak Fransa'ya
gidiyor...

1971 yilinda kazandigi parayi
ailesine gbndermek amaciyla isci
olarak Fransa'ya gitti. O yil, cok sevdigi
Suat Yalaz'in “Karaoglan” cizgi romani
Fransa’'da “Kébir” adiyla haftalik dergi
olarak yayinlanmaya baslamisti. (Bu
dergi Fransa’da bir sure "Changor"
adiyla da ¢ikmustir). Turkiye’de oldugu
gibi derginin cikacagi gunu iple gekiyor
ve dergiyi buyuk bir dikkatle inceli-
yordu.

Unu Urfa sinirlar disina

tasiyor...
Istanbul’daki lokantalara

Urfa resimleri galisiyor. ..

Fransa yillari uzun strmedi. Anne
ve kardeslerinin hasreti ile tekrar
Urfa'ya dondu. Sarayond yakinindaki
Yenikapi semtinde atolye acti. O
yillarda istanbul’da Urfa lokantalar
agilmaya baslanmisti. istanbul’da
acilan “Tarihi Urfa Lokantas!” nin
duvarlarina Urfa konulu resimler ca-
lismak Uzere davet edildi. Bu lokantaya
calistigl, Urfa’nin gesitli gérandmlerini
konu alan yagliboya resimler o kadar
cok begenildi ki pes pese lokanta-
lardan siparis almaya bagladi. Artik
istanbul, izmir, Bursa'daki Urfa lokan-
talar kendisini Urfa’dan alip géturtyor
ve bazen aylarca Urfa’dan ayr kalmak
zorunda kaliyordu.

Bu calismalari o kadar begen-
ilmisti ki, Urfali olmayan lokanta sahip-
leri de lokantalarinin duvarlarina Urfa
resimleri yaptirmaya baslamiglardi. Bir
defasinda; Bu lokanta sahiplerinden
birine; “Neden Urfa resimleri yaptiri-
yorsunuz” diye sordugunda; “Hacc’a
giderken Urfa’'ya ugramistik ve urfali-
lardan buyudk misafir severlik gor-
mustik. Bu nedenle Urfa'nin bizde
unutamayacagimiz anisi vardir” ceva-
binralmisti.

Ulu Camii ve Yildiz Hamami Yagliboya tablo: A. BIRDEN

Istanbul'daki atdlyesinde (1970)

o P
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Ortaokul’dan beri hayal
ettigi afis galismalarini

gerceklestiriyor...

Yagliboya portrede blyUk basari
gbsteriyordu. Plak sirketlerinin ilgisini
cekti ve ses sanatgilarinin buyuk boy
bez afiglerini blyulk bir basari ile calig-
maya basladi. Boylece Ortaokuldan
beri hayal ettigi afis galismalarini
gerceklestirir olmustu.  Birgok ressa-
min kareleme yontemiyle buUyGttaga
portreleri kendisi bu yénteme gerek
duymadan dogrudan ciziyor ve yagl-
boya ile calisiyordu. Bu konudaki
basarisi Urfa sinirlari digina tasmisti
artik. Lunaparklarin gesitli oyuncaklari
Uzerine resimler yapmak Uzere teklifler
aliyor, GUneydogu Anadolu sehirleri ve
ilceleri basta olmak Uzere Anadolu’nun
birgcok yerine resim yapmak Uzere
davet ediliyordu.

Bir ulusal gazete icin iki
hikaye kitabi resimliyor..

“Resmin temeli figurdur ve
desendir” diyen Abdurrahman Birden,
eline gegirdigi her kagida binlerce figur
ve desen calismis, insan ve cesitli
hayvan figurlerini kara kalem ile yan-
dan, yukaridan, asagidan gorunur
vaziyette perspektif kurallarina gore
blydk bir basartile gizmistir.

Onun bu 6zelligini bilen bir arka-
dasi 1975 yilinda kendisinden ulusal bir
gazetenin ekinde promosyon olarak
verecegi gocuk hikayelerini resimleme-
sini istedi. Hikayeleri iki kitap halinde
resimleyerek arkadasina verdi. Bu
kitaplar o gazetenin ekinde dagitildi.
Ancak kitaplara ne adi yaziimisti, ne de
kendisine bir Ucret 6denmisti. Birakiniz
bunlari, kitaplardan birer 6rnek bile
kendisine veriimemisti. Mahkemeye
basvurup hakkini aramasi kendisine
sOylenmesine ragmen o bunu yapma-
dive arkadasinin bu davranigini sinesi-
ne gekti.

Kalem igi sUsleme
sanatinda onemli

eserlere imza atiyor...

1988 yilinda Sanliurfa Valisi
Alpaslan Karacan, Vali Konagi yaninda
yapilan Caminin (Alpaslan Karacan
Camii) insaati ile yakindan ilgilenmis ve
cami tamamlanmisti. Vali Bey, caminin
kalem isi sUslemelerini yapmasi icin o
yillarda Valilikteki atélyesinde Valilige
Urfa tablolarn calisan ressam Nihat
Kurkguoglu'nu gorevlendirdi. Nihat
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Ressam Abdurrahman BIRDEN'in figiiratif desen calismalari

Bey, bu isi Ogretmen Abdurrahman
Polat ve serbest ressam Abdurrahman
Birden ile birlikte yapabileceklerini Vali
Bey'e soyledi. Uc ressam ise
basladilar. Desenleri Abdurrahman
Birden ve Abdurrahman Polat, Cihat
Kurkcuogdlu'nun Harran Ulu Camii tas
sUslemeleri desenlerinden yarar-
lanarak cizdi. Ug ressam birlikte firga
(kalem) isini tamamladi. Vali Bey her U¢
sanatglya emeklerinin karsihgini
o6demek istiyordu. Takdir ettigi toplam
Ucreti Uge boldu. Nihat Kurkgtoglu ve
Abdurrahman Polat devlet memuru
olduklarr i¢in onlara tcret 6demedi ve
birer elbiselik kumas armagan etti.
Ucretin geri kalan Ugte birini de
Abdurrahman Birden’e para olarak
odedi.

Ayni yillarda ingaati tamamlanmig
olan Yeni Dergdh Camii'nin kalem isi
stuslemeleri isi Urfa disindan bir
sanatglya verilmisti. Ancak bu sanatcl
suslemeleri tamamlamadan Urfa’dan
ayrildi. isin geri kalan kismini
Abdurrahman Birden arkadasi Abdur-
rahman Polat ile birlikte buyuk bir
basariile tamamladi.

Abdurrahman Birden bdylece
kendisini kalem isi suUsleme sanatinin
icinde bulmustu. 1995 yilinda Urfal
hayirsever Haci Emin Uslusoy tarafin-
dan Ulu Cami avlusuna yaptirilan
sadirvanin kalem isi suslemelerinin
yapiimasi gerekiyordu. Urfall ressam
ve tezhip sanatgist Dr. Burhan Vural
sadirvanin tavan kompozisyonunu,
Mimar Cevher ilhan sagak kompozis-
yonlarini gizdi. Kendisi de kalem isini
calisti.

Ayni yillarda SURKAV'In Hasan
padisah Camii karsisindaki Vakif
merkezinin iki odasmin tavan ve
kornislerine kalemisi stslemeler yapti.

2008 yihinda Otel El-Ruha’nin
salon kornislerine, duvarlarina ve avize
gobeklerine kalem isi stslemler yapti.
Bunun arkasindan Abide Park Aligveris
Merkezi mescidinin kalem igi susleme-
lerini gerceklestirdi.

BUtlin amaci Urfa’'da

kalicl eserler birakmak.

Bu caligsmalari yaparken emeginin
karsiligini az-gok altyordu. Ancak onun
batin amaci dogup buyudugu,
ekmegini yedigi, suyunu ictigi cok sev-
digi Urfa'ya kalici eserler birakmakti.
insanlara “Urfa’da bu isleri yapan
sanatgl da varmis” dedirtmekti. Bunun
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icin yaptigi iglere, alacagi Ucretin gok
Otesinde emek veriyor, islerinin
mukemmellikten 6te guzellikte ortaya
¢lkmasina gayret gosteriyordu.

Amazon Mozaikleri,
“Bir benzerini tekrar
calismayacagim

eserdir” diyor...

2006-2007 yillarinda Haleplibahce
kazilarinda ortaya ¢ikartilan ve dort
Amazon Kraligesini avlanir vaziyette
gbsteren mozaikler kalite yénunden
Arkeoloji dunyasini saskina gevirmisti.
Yaklasik 20 m2 boyutundaki mozaigin
nerede ise yarisina yakin bir kismi
tahrip olmustu.

Ben, bu essiz eserin iyi bir ressam
tarafindan yagliboya tablo ile tamamla-
nabilecegini, bu tablonun da en guzel
bir sekilde ancak Abdurrahman Birden
tarafindan yapilabilecegini dusunuyor-

dum. Hemen il Kuilttr ve Turizm Midr(
Sayin Selami Yildiz'a durumu anlattim.
Mozaigin timunin tepeden cekilmis
bir fotografinin elimizde olmasi gereki-
yordu. Selami Bey bu fotografi cektir-
erek bana verdi. Hemen Abdurrahman
Birden’e gittim ve bu tabloyu tamamla-
masini, bunu yaptigi takdirde Urfa'ya
blylk bir hizmet etmis olacagini
heyecanla anlattim. Hemen kabul etti.
Gerekli olan diger detay fotograflarn da
kendisine ilettim. Gergeginin 1/10
oraninda, 100x200 cm. boyutunda
tabloyu calismaya basladi. Her on beg
gunde bir evine ugruyor calismalarin
izliyordum. Tabloyu yagliboya bir resim
olmaktan ote, firca tuslarnyla aslna
uygun olarak mozaik teknigine uygun
bir bicimde caligiyordu. Oysa ben
boyle emekli bir galismaya girise-
cegini hic dusinmemis, bildigimiz
yagliboya tekniginde calismasini
kendisine onermistim. Ancak onun

icine sinmemisti. Bana; “Madem
dinyanin en degerli mozaigini
galiglyorum, yaptigim tablo bu degere
layik olmali, tabloyu seyredenler
Urfa'da boyle bir ressam varmis
demeli” demisti.

Gunler, haftalar, aylar ilerliyordu.
Her gittigimde ancak tablonun kigu-
cuk bir kismini calismis gérayordum.
Bes ay sonra tablo muhtesem bir
sekilde tamamlanmisti. Bu tablo
nereye asilacakti. Benim kafamda
Belediye Bagkani Sayin Ahmet Esref
Fakibaba'nin makam odasi vardi.
Belediye Baskan Yardimcisi Sayin
ibrahim Gullioglu’na durumu anlattim.
“Hemen gidelim, bakalim” dedi. il
Kulttr Madura Selami Bey'i de
yanimiza aldik ve Abdurrahman
Birden'in evine gittik. ibrahim Bey ve
Selami Bey tablonun muhtesemligi
karsisinda adeta donup kaldilar.
Selami Bey tabloyu mudurlik olarak

Haleplibahge Amazon Mozaiklerinin tamamlanmis yagliboya tablosu : Abdurrahman BIRDEN
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Abdurrahman BIRDEN, Abdurrahman POLAT ve Nihat KURKGUOGLU tarafindan

A

yapilan Vali Alparslan KARACAN camii kalem isi sUslemeleri / Fotograf Burhan AKAR

kendilerinin almak istedigini soyledi.
Ama ibrahim Bey cok Israrci oldu ve
tabloyu hemen alip Bagkan Fakibaba
'nin odasina asmak Uzere goturdu.
Sayin Fakibaba o gun il disinda idi ve
ertesi gun goreve baslayacakti. Kendi-
sine sUrpriz yapmak istiyorlardi. Ertesi
glin Sayin Fakibaba odasina geldigin-
de bu muhtesem tablo karsisinda
adeta soke olmusg, hemen ressami ile
tanismak istedigini soylemis. 13 Mart
2008 tarihinde Abdurrahman Birden ile
birlikte Sayin Fakibaba’'nin makamina
gittik. Basin mensuplari da caginimisti.
Sayin Fakibaba, Abdurrahman Bey’in
boynu-na sarilarak onu defalarca
Operek tebrik etti. Bu muhtesem eseri
Urfa'ya kazandirdigr icin kendinse
defalarca tesekkur etti. Bundan boyle
mutlaka her hafta yanina ugramasini,
birlikte kahve igmelerinden mutlu
olacagini soyledi. Ertesi gun haber
genis bir bicimde medyada yer ald.

Abdurrahman Birden’in resim
sanatindaki esas tutkusunun c¢ini
murekkeple resimli roman gizmek
oldugunu yukarida soylemistim. Bu
nedenle onun zihninde resim, hep
siyah-beyaz olarak yer etmistir.
Yagliboya tablolarinda renklerin ayni
tonda olmasi, renk derinliginin bulun-
mayisi siyah-beyaz desen tutkusunun
suur altina atilmis bir sonucudur.
Amazon mozaigi tablosundaki basarisi
da bu mozaikteki kompozisyonu
resimli romana benzetmesinden kay-
naklanmistir.

Il Kaltar ve Turizm
Mudurleri degerini
biliyor...

2000-2004 yillar arasinda Sanli-
urfa il Kultdr ve Turizm Madurligi gére-
vinde bulunan Sayin Nevin Gulltoglu,
Abdurrahman Birden'i kesfederek ona
buyuk deger verdi. Urfall ressamlarin
Mardin'de acacagl sergiye resim
hazirlamasi i¢in onu tesvik ve motive
etti, sergi icin adeta zorla resim galis-
tirdi. Birden de Mardin konulu 10 adet
suluboya resim calisti. Urfali ressam-
larin 60-70 adet tablosu Mardin’e
g6tarulerek sergilendi. Bu sergide dort
resim satildi. Bunlardan ¢t Abdurrah-
man Birden'’in suluboya resimleriidi.

Nevin Gillioglu'ndan sonra |l
KUltdr ve Turizm Mudurligu goérevine
getirilen Selami Yildiz ve Glzel Sanatlar
Galerisi’nden sorumlu Mahmut Temiz-
oglu da, yarm asirdir Urfa’da resim
sanatina hizmet veren Abdurrahman
Birden’e vefa gostererek onu Mudurlu-
gun resim-tezhip-minyattr sanatlar
kurslarinin hocaligina getirdiler. O
simdilerde, yarim asirdan fazladir
edindigi resim bilgisi birikimini il Kilttr
ve Turizm Mudurlagu’ndeki atdlyesinde
verdigi kurslarla genclere aktarmaya
calisiyor.

Bos zamanlarinda eski Urfa'yi
adim adim geziyor, sehrin degisen,
betonlasan c¢ehresini gordikce
UzUltyor. Sehrin degisen semtlerinin 50
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yil énceki durumlarini hayalinde kalan
gbrunttlere goére yeniden canlandirip
tablolarina dokuyor. “Beden dibi”,
“mahkeme 6n0”, “kara pinar” tablolar
sehrin ginimuzde kaybolmus cehre-
sini 50 yil édneeki haliyle canlandiran
galismalarinin basinda gelmektedir.

Urfa'nin mimari dokusunun tarihi
sure¢ icerisinde yok edilisine ¢ok
icerliyor ve tarihi eserlere sahip ¢ikarak
onlari restore eden Valilerimize,
SURKAV’a ve Belediye Baskani
Dr.Ahmet Esref Fakibaba'ya buyuk
hayranlik ve minnet duyuyor. “Keske
tarihi eserlere sahip ¢ikma duygusu 50
yil 6nce baslamis olsaydi” diyerek
UzulGyor.

iste Urfa’da yarim asirdir resim ve
grafik sanatlarin ydkint omuzlamis,
reklamdan uzak, tevazu sahibi, hep
o6ne c¢ikmaktan utanmis bir resim
tutkununun adi Abdurrahman BIRDEN.

ACiha‘[ KURKCUOGLU, Abdurrahman BIRDEN ile il Kiltiir Turizm Midurligiindeki Atolyesinde AHotel el-Ruha kalem isi stslemelerinden
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in atese atlmasini anlatan minyatr tarzi suluboya galismasi Suluboya tablo: A. BIRDEN

Hz. Ibrahim
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Urfa Kazanci Pazari Yagliboya tablo: A. BIRDEN
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Sair Nabi'nin Urfa'da Bilinmeyen Bir Kitabesi

HEKIM DEDE CESMES]

KITABELERI

Mahmut KARAKAS

Aragtirmaci Yazar
Emekli Ogretmen

Hekim Dede Cesmesi, Hekim Dede Camii ve turbesinin
gliney cephesindedir. Uzerinde ki kitabe sekiz misra halinde
yazimistir. “Sanliurfa ve ilgelerinde Kitabeler” isimli kitabimi
hazirlarken, bu Hekim dede gesmesi kitdbesi cok bozuk
oldugu igin ancak birka¢ kelimesini okuyabilmistim. Sadece
gcesmeyi yaptiran Arifi Ahmet Efendi'nin adi ve son misra ile
cesmenin yapilis tarihi olan Miladi 1708 tarihinin karsiligi olan
hicri 1120 tarihi belli oluyordu. Bir de Hekim Dede ismi
okunuyordu. Bunun diginda yazi, tasin yumusakligl, zamanin
ve hava sartlarin etkisiyle dtzlesmis ve okunamaz duruma
gelmisti. Dolayisiyla kitaba kitabeyi, gorebildigim ve
okuyabildigim kadar koyabildim.

Ahmet Arifl Efendi, Hekim Dede tUrbesinin glineyine eni
2,5 boyu 2,5 ve yUksekligi 4 metre olan Ustu kapall bir havuz
yaptirmistl.

Bu guinlerde Sair Yusuf Nabi'nin divanini karistirirken, tarih
dusurme bélimande bir tarih distrmede Hekim Dede ismine
rastladim. Bu benim dikkatimi gekti ve siiri tekrar tekrar
okudum. Cesmeyi yaptiran zatin ismi ve cesmenin yapilis
tarihi bizim Hekim Dede Turbesi yanindaki gesmenin aynisi
idi. Sadece iki misra fazla olup on misra idi. Demek ki
kitdbenin cergeveye sigmasi igin iki misrai yazmamislardi.
Dolayisiyla bu siirin kitabe ile ayni oldugunu anladim. Cunku
son misrasl tutuyordu. Nabi, bu ¢esme igin ikinci bir kitabe
daha yazmisti. Orda da Hekim Dede ismi agikga gegiyordu.
Sadece bu kitabelerde Urfaismikullaniimamusti.

Nabi, bu kitabeyi yazdidi sirada Halep'te bulunuyordu.
Orada iken cesitli yerlere kitabe yazmig géndermisti. Urfa'da
Vali Yusuf Pasa Camii ve gesmesine, Vali Stleyman Pasa'nin
yaptirdigi koske, yine Vali Mustafa Pasa'nin yaptirdigi koske
kitabeler yazmistir.
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Hekim Dede Cesmesi Kitabesi

Dolayisiyla bu kitabenin Urfa'daki Hekim Dede ¢esmesi
kitabesi oldugunu anlayamamamizin sebebi, Urfa adinin
gecmemesinden kaynaklaniyordu. Onun icin hi¢ dikkatimizi
cekmemis, kimse Urfa ile bir baglanti kurmamisti.

iste Hekim Dede cesmesi kitabeleri:

dudaklar da burada suya o derece susamis ve hasret kalmisti.
Hayir sahibi Arifi Ahmet Efendi akarsu getirerek burayi suya
doyurdu. Burasi cennet rengine ve su da Kevser suyuna
doénustu. Sair Nabi'nin dilinden tarihi su gibi akti ve sdyle dedi.
Allah Ahmet Efendi'nin eserini kabul etsin.
Kitabenin son misrainin harfleri toplanildigi zaman 1123
ArifiHavuzunun Tarihi: 1 etmektedir. Bir Gst misrada ‘Ab akdi = gu-8TT” demesinden
51 239 Olgd & p2 S
dead QL w gudl weml §ole
Glbp sy S » @bz cdole
Joad Ol 785 w038 LS sy
Syl O e 5 didad ad e Jol 4

‘Ab = OT” kelimesinin harflerinin de@eri olan 3 rakamini 1123

rakamindan ¢ikarmamiz gerekir. Bunu ¢ikarinca Hicrf 1120,
Miladi 1708 tarihi bulunmus olur.
Diger kitabe:

Avrift Hazretlerinin Cesmesinin Tarihi:2
Sz pidy Ol O 5
S8l JB g1 gu) g
Spacd oS 003 ol
SIS ouredd Yl
OlosSo Co b counile
Sk duyglsl B & 3L
sl g QT &S O

Jooge slo duwl oS0 & diis & dlo
o) O g dly s ©9)955 ol <o
Js5 2 57 555 $adyl Cudgy SO g9l
03030 s eu8T LT oS gt Jo
Joed dl oyl guidl wesl I
Y.
Kétib—i hazret-i divan-i vezir-i Ekrem
'Ariff Ahmed Efendi ser erbab-1 kabdl

Saha-i cami*-i pur feyz-i veliyy-i mutlak

Ya'ni Hikmet Dede ser defter-i erbab-1 fizdl
Aba ol mertebe leb-tesneter hasret idi
Silayategne ne denlUise méa-i mevsdl

Mé-i cari getUrlb hayr ile sir-&b etdi

Oldu hemreng-i bihist eyledi Kevser ¢t dihdl
Dil-i Nabi gibi &b akdi dedi tarihin

Eser-i Ahmed Efendi ede Allah kab(l

1120

BlUyUk divan vezirinin katibi Arifi Ahmet Efendi bunu

ST Z 90 8 s
Gl dus) 5o sdiwoli
SJlgi diadb coylgsd

O 4z T 05 9 TS
SHsSbgs Ol y sl &b
dzit gyl Jod ol 3>
Solw BB a5 s paud

Gy pas &b 9 909 d283J9
S o s le 089 D62

yapmaya muktedir oldu. Avlusunda turbesi bulunan mutlak Esab 836 3 dadudgl gob

veli, fazillar defterinin basl Hikmet Dede cami avlusuna feyz
sacmaktadir. Insan silaya ne kadar c¢ok hasret duyarsa,

Sz 2 WYie )
T3Ye
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Bu &b-1 hayat bahs-i carl

Sir etdi bu hak-i haksari

Etdi Dede-i Hakim-ifeyzin
Hak-i kademinde esk-bari
Manende-i serbet-ihekiman
Séafine maraz olursatarf

Bir &b ki ab-1Hizri etdi
Mustagrak-1mevc-i sermsart
Sayestedir etse hacletden
Divére-i zUlmete tevarl

Pic G ham-1mevc cephesinde
Tugréa-yi berat-1hos gavart
Hak ede kabdl oldugunca
Feyz-i dil-itesnegane sari
Oldukga vz U strbe masrif
Ecrin vere 'Arifi'ye Bari
Nabiisidince deditarih

Zibéa bu zulal-i hayr cari

1120

Bu hayat bahseden akarsu, bu hakir topragl suya
doyurdu. Hekim Dede'nin feyzi ile ugurlu topraginda bir
caglayan gibi aktl. Hekimlerin serbetine benzeyen bu sifali su,
hangi hastalik olursa ona devadir. Bu &yle bir sudur ki Hizir'in
suyu, abi hayat gibi saril saril akarak her tarafi suya gark etti.
Bu su, utancindan zulmet duvarinin arkasina saklansa yeridir.
Egrilen ve kivrilan dalgalarn onun lezzetinin mdharlt ferma-
nidir. Hak Teéla onu, susamiglarin feyizli géndllerine oldugu
gibi sirayet ettirsin. icmeye ve abdest almaya sarf edildikge,
Cenabi Hak Arifi Efendi'ye sevabini versin. Nabi, bu cesmeyi
isitince hemen bu lezzetli ve hayirli akarsu ne guzeldir diye
tarihini sdyledi.

Boylece son misrada tarih distrmustur ki son misrainin
harfleri toplandiginda 1120 hicri, 1708 miladi tarihi ¢ikmak-
tadr.

Nabi'nin burada “Hekimlerin serbetine benzeyen bu sifali
su, hangi hastalik olursa ona devadir. Bu ¢yle bir sudur ki
Hizirin suyu, abi hayat gibi saril sarl akarak her tarafi suya ve
yesillige gark etti.” Anlamina gelen misralari kafiye tutturmak-
tan ziyade bilerek kullandigi kanaatindeyim. CUnku rivayete
gére Hekim Dede sagliginda hastalara ilag yapar, sifa
verirmis. Bu misralar onun bu hekimligine isarettir, kanaatin-
deyim.

Dipnotlar:

Hekim Dede Turbe ve Cesmesi

Diger bir kitabesi:

Allah edecek bu dbiicra

Buburkeye asaf-1 saf-ara

GUs eyleduginde dedi Nabi

Tarihini Ab-1r0h bahg&®

1120

Bu kitabenin de tarihi “ab-1 rih bahsa = s ¢s, o keli-
melerinin harflerinin toplami 1120 hicri, 1708 miladi tarihini
vermektedir.

1) YusufNabi, Kiilliyat, Divan, Seyh Yahya Efendi Matbaasi, Istanbul 1292 (M. 1875), s. 109
2) YusufNabi, Kiilliyat, Divan, Seyh Yahya Efendi Matbaast, Istanbul 1292 (M. 1875),s.103

3) Dr.AliFuatBilkan, Nabi Divani, Istanbul 1997, I, 299
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URHOY (URFA)

6 Aralik 2012'de Dallas Sanat Mizesi'nden istanbul'@ getirilen Orpheus Mozaiginin
Kultar ve Turizm Bakani Ertugrul GUNAY tarafindan basina tanitimi

ORPHEUS MOZAIGI'NIN

MACERAS]

Selahattin E. GULER

Yerel Tarih Arastirmacisi

. Giris

Gunumuzden 2145 yil 6nce
Urfa’da bir Stiryani Kralligi (M.O. 132-
M.S. 244) bulunuyordu. Krallik
“Osrhoene” ismiyle taninmisti. Urfa o
zamanlar, “Urhoy” adini taglyordu. 376
yil stren bu krallik, 244 yilinda
bélgemizin Roma hakimiyetine
girmesiyle tarihe karisti.

Suryaniler glzel sanatlara ¢ok
merakll idiler. O dénem Urfa’sinda
Yunanistan veya Roma’da mozaik
egitimi almis sanatgilar bulunuyordu.
Gunumuzde fotograf nasilsa o tarih-
lerde de mozaik yaptirmak populer idi.
Teknik ve Uslup olarak Parth ve Klasik
Yunan-Roma etkisini yansitan bu mo-
zaiklerin gogu bugin Mance Deresi,
Kirk Magara, Yakubiye, Eyyubiye ve
Sehitlik mahallelerinde bulunmustur.
Daha cok mezar tabanlarini susleyen
bu mozaikler, o dénem Urfa’sinda
mozaik sanatinin ulastigi seviyeyi
gosteren ve donemle ilgili dnemli
buluntular olmuslardir.

Krallik, kalttr ve sanat yonunden
altin gcagini Kral VIII. BlyUk Abgar (177-

212) doéneminde yasadi. Anlasildig
kadariyla o ddnemde heykel ve mozaik
sanatlar ragbet gorayordu.

Urfa'da gun ylzine cikarilan
mozaiklerden Abgar, Aftuha ve Aile
Portresi mozaikleri bu kralin dénemin-
de yapilimisti. Bu dénemde yapilan en
onemli mozaiklerden birisi suphesiz ki
yazimiza konu olan ve buyuk bir
macera yasayan “ikinci Orpheus
Mozaigi” idi. ilk mozaik 228 tarihli olup
1956 yilinda Prof.J.B. Segal tarafindan
kesfedilmis ve yayinlanmisti. Bu
mozaik bugun kayiptir ve su an
elimizde Orpheus’un ylzid goérinme-
yen sadece siyah-beyaz bir fotografi
bulunmaktadir.

Krallik déoneminde Urfa'daki
Mance Deresi, Kirk Magara ve
Yakubiye Mahalleleri sehrin batisindaki
mezarliklar idi. Mezarlk, kalenin
arkasindaki Kalkan denilen alanda da
devam ediyor ve guneydeki daglik
alanda uzayip gidiyordu. O dénemin
varlikli ve soylularinin en cok tercih
ettikleri mezarlik Yakubiye'deki “Selam
oglu Abgar Mezarligi” idi. Kaya ve lahit

mezarlardan olusan mezarlikta her
mezarin icinde mozaik vardi. 1970'li
yillarin sonu, 80’li yillarin baslarinda bu
alanda gecekondular tlredi. D6nemin
Belediye baskanlari bu tarihi alanin
yagmalanmasina géz yumdular. Daha
énce bag olan bu alanda Hidir-ilyas
Kilisesi de bulunuyordu. Kilisenin
yeralti dehlizlerine Hristiyan evliyasin-
dan birkacinin mezari vardi. Aziz Efraim
bunlardan en Unltsu idi. Kudus’e haci
olmaya giden Hiristiyanlar, mutlaka
Urfa’ya ugrar, sehirdeki muhtesem
kiliseleri gezer, kiliselerdeki kutsal
emanetleri ve azizlerin mezarlarini
ziyaret ederlerdi. 1964 yilinda Yakup
Kalfa ilkogretim Okulu yapilirken bu
kilise de yerle bir edildi. Azizlerin
mezarlarinin yerleri de kayboldu. Bu
mezarlar korunsaydi, inang turizmine
yonelik olarak buguin buraya binlerce
yabanci ziyaretci gelecekti. Doénemin
basiretsiz yoneticileri ne yazik ki bu
potansiyeli degerlendirebilecek bilgi ve
kapasiteye sahip degillerdi. Tabi ki
kaybeden her zaman ki gibi Urfa oldu.
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1998 yilinda Urfa'dan yurt disina kagirilan ve Dallas Sanat Muzesinden Aralik 2012'de

A

Turkiye'ye geri getirilen Orpheus Mozaigi

Il. Mozaigin Ortaya
Cikisl ve Dallas Sanat

MUzesi'ne Satilisl

VIIl. BuyUk Abgar déneminin belki
de en Unli mozaik sanatgisi olan
Barsaged kendisine verilenilk Orpheus
mozaigini yapma gorevine baslamisti.
Barsaged ilk kez imzasini bu mozaikte
kullanmistir. Diger mozaiklerde sanat-
cllarinimzalari bulunmaz.

Anladigimiz kadariyla Barsaged,
Kalkan bélgesindeki kaya mezarlardan
birinin tabanina serdigi mozaigi miladi
194 yilinda tamamladi ve mezarin
kapisi kapandi. Antikcagdaki kaya
mezarlarinin gogu sonraki ylzyillarda
yagmalanmistir. BlyUk bir ihtimalle bu
mezar da bilinmeyen zamanlarda
yagmadan nasibini almig olmalidir.
Gunku son 60 yilda acgilan bu tur
mezarlarin gcogunda tabandaki mozaik
disinda hicbir sey bulunmamistir.

Mozaigimiz 1998 yilinda gun
yUzUine ¢ikarilincaya kadar tam 18 asir
topragin altinda kaldi. 1998 yilinda iyi
niyetli olmayan kisilerin elleriyle yerin-
den sokllen mozaigimiz, Urfa'dan
kagirimadan 6énce bazi fotograflar
ortaya c¢iktl. Karanlik ellerle yerinden
sOkulen mozaigimiz Dallas MUzesi'ne

gelinceye kadar olan macerall yolcu-
luguna bagladi.

Boyle bir mozaigin ortaya ciktigini
Urfa'nin tarih ve kulturdyle ilgilendi-
gimden dogal olarak ben de duydum.
Hatirladigim kadariyla bir dostumda bir
fotografini da gérdim. Ama Urfa’dan
kagimldigini duymadim. 2000 yil
icerisindeydi iletisim halinde oldugum
Hollandali Dogu Bilimleri uzmani Prof.
H.J.W. Drijvers bana yazdigi bir
mektupta, Urfa’da bulunmus bir
Orpheus Mozaigi'nden bahsediyor ve
benden bilgi istiyordu. Ben de boyle bir
mozaigin ¢iktigini, ancak gérmedigimi
ve bilgi sahibi olmadigimi yazdim. Prof.
Drijvers, bu mozaigi gérmeden 2002
yilinda kan kanserinden hayatini
kaybetti. Mozaik, yurt disina kagiriimasi
ertesinde 1999 Aralik ayinda Christie’s
Muzayedesi'nde agik attirmaya cikiyor.
O doénem yapilan girisimlerden sonug
alinamiyor ve adi gizli kalan alicinin da
pesine dusulemiyor. Yillar sonra da
eserin Dallas Sanat Muzesi en-
vanterinde oldugu ortaya ¢ikiyor. Prof.
Drijvers’in meslektasi olan Manc-
hesterli Prof. J.F. Healey, Dallas’a gidip
muUzedeki mozaigi inceleyerek 2006
yllinda bir makale ile diinyaya tanitti.

lIl. Mozaigin Yuvaya

Donus Macerasi

Arkeolog Dr. Barig Salman’in 2009
yiinda “Aktlel Arkeoloji Dergisi’ndeki
yazisi ses getirir ve kamuoyunun ilgisini
ceker. Aktuel Arkeoloji Dergisi,
Anadolu’nun en 6nemli mozaikleri olan
Edessa mozaiklerinin yagmalanma ve
yurt disina kagirimalarinin hikayesini
anlatarak, eserlerin Turkiye'ye iadesi
icin Temmuz 2012'de baslattigi
kampanya hedefine ulasir. Binlerce
duyarli insan, Aktlel Arkeoloji Dergisi
tarafindan hazirlanan, eserlerin
iadesinin talep edildigi ingilizce
hazirlanmis bir dilekgeyi; Dallas MiUzesi
yoneticilerine goéndererek, kulturel
mirasina sahip gikar.

2012 Mart ayinda Dallas Sanat
Mulzesi MUdurd’'nin koékeni saibeli
eserler hakkinda bir inceleme baslatir.
Turkiye'deki yetkililerle temas kurulup,
eser hakkinda sadece kokenine ait
bilimsel ispatlarin disinda somut
delillerin de génderilmesi istenir; zira
bu somut deliller yoksa eger uluslar-
aras| eser hukukunda iade zorunlulugu
yoktur. Sanliurfa Cumhuriyet Bassav-
ciligr sorumlulugundaki sorusturmalar
ertesinde bir dosya hazirlanir. Bu dosya
hazirlama asamasinda sahsim da
bilirkisi olarak yazili ifade verdim. Butlin
bu c¢abalar olumlu sonuc¢ verdi.
Orpheus Mozaigi Kdlttr Varliklar ve
Muzeler Genel Muddrii Murat SUSLU
'nlin 6nderligindeki bir bakanlik heyeti
tarafindan 6 Aralik 2012’de THY
araciligiyla, diplomatik bir kargoyla
Tuarkiye'ye getirildi. Donemin Kultur ve
Turizm Bakani Ertugrul Gunay tarafin-
dan basina tanitildi. insaati devam
etmekte olan Sanliurfa Mozaik Muzesi
tamamlanincaya kadar istanbul
Arkeoloji Mizesi’nde sergilenecektir.

IV. Mozaigin Desifresi

1998-2012 tarihleri arasinda
vatanina dénunceye kadar buydk bir
macera yasayan Orpheus Mozaigi,
152.4x164.46 cm O&lcllerinde olup
kareye yakin bir gérinimdedir.
Mozaikte Antik Yunan’da muzik ve siirle
Ozdeslestirilen ozan Orpheus’un vahsi
hayvanlari ehlilestirme sahnesi yer
almaktadir. Orpheus, 6zgurligin
sembolu olarak nitelenen éne yatik bir
Frig bashg! ile tasvir edilmis olup
kaplumbaga sirtindan yapilmis
yuvarlak tini kutulu liriyle efsunlu ezgiler
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calmaktadir. Mozaigin sol tarafinda
uysal ve uysallasmis hayvan motifleri
islenirken, sol tarafta vahsi hayvanlar
tasvir edilmistir. Antik cagdan bu yana
sol tarafta lyiligin sag tarafta kottlugin
sembolize edilmesi burada daha
belirgindir. Bu anlamda, Orpheus’un
solundaki bolgeden saga dogru
aciklasan tonla dizilen taglarin yarattigi
Islk oyununun da karanliktan aydinliga
gegcisiifade ettigi tahmin edilir.

Orpheus’un baginin solundaki Ug
satirlik SuUryanice yazida sunlar
yazihdir:

“Barsagedrsoforasf” Turkgesi:
“Mozaigi seren mozaik Ureticisi
Barsaged”

Alt sol késedeki mozaik kitabesin-
deise sunlar okunur:

“Birah nisan gnathhamsmiyye-
vahamso, ana Papa bar Papa ‘ibdethli-
beytmaskobohenolivalbenayvalirtayb
arikmindenhozovanbarik.”

Tarkceye soyle tercume edebiliriz:

“505 Yili Nisan ayinda. Ben
Papa’nin oglu Papa, bu ebedi istirahat
odasini kendim igin, cocuklarim ve
varislerim i¢in yaptim. Kim goérur ve
kutsarsa kutsanmig olsun.”

Seleukos takvimine goére verilen
505 rakaminin karsiligr miladi 194°tr.
Kitabeden anlasildigina gore babasiyla
ayni ismi taslyan Papa adli Urfali, aile
mezarinin tabanini hayrani oldugu Gnld
ozan Orpheus’'un mozaigiyle dosete-
rek gelecek nesillere bunu gostermek
istemistir.

V. Orpheus’un Kimligi

Orpheus, tarihte Trakya veya daha
dogudan Yunanistan'a geldigi tahmin
edilen yar mitolojik bir ozandir ve Unu
tum antik dunyaya yayilmistir. Karisi
Eurydike ile olan hizUnlU agk hikayesi
dilden dile aktanlmistir. Liri sayesinde
tum varliklar etkilerken, karisini dluler
Ulkesinden kurtarmak icin de buyulu
sesinden yararlandigi sOylenir. Liriyle
dogadaki en vahsi hayvanlari bile

Referanslar

A1956 yilinda Prof. Segal tarafindan Urfa'da tesbit edilen ve halen kayip olan Orpheus Mozaigi

uysallastinr. Onunla, o6luler Ulkesinin
tannsini da ikna eder ve Kkarisi ile
yeryUzine clkacakken tanrinin emrini
unutarak dénup karisina bakar ve bu
bakis onlarin g6z goéze geldiklerison an
olur. Bu olaydan sonra Orpheus'un
dunyaya yeni bir bakisg acisi getirdigi ve
“Orpheizm” isimli mistik inancin doruk
noktasina ¢iktigi goralur.

Orpheizm, insan ruhunun arinmasi
igin bir takim kurallar sistemi getirir;
cennet ve cehennem kavramlarini
sorgular ki bu dusunceler sistemi onu
tek tanriciiga yaklastinr. Ruh, gégun
yedi klresinden gecerken muzik
esliginde ihtiraslarindan siyrilip, kendi

sesine ulasir. Ruhun, agizdan ¢ikan kus
olarak nitelenmesi gibi cesitli sem-
boller de dikkat gekicidir. Pagan
kultirden Hristiyanliga gegiste bu
kultin kopru islevi gérmesi cok dnemli
bir yer tasir. Antik caglarda sevilen
figlrtn, oteki dinya kavrami ve
kahramanca sinanma cesareti Erken
Hristiyanlik déneminde de islenmistir.
Dini ogretiler yayildiktan sonra, bu
Pagan inancin uzantisi, iglevini yerine
getirmis ve Hristiyanligin kendi ikono-
grafik dilini olusturmasiyla Orpheus,
yeniden edebiyat ve muzikteki mitolojik
ozan kimligine burGnmastar..
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SANLIURFA VALILIGI - SURKAV

TASA!
SIIR VE D
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SURKAV

“Sair Nabi Siir ve
Deneme Yarigmast”

Odul Toreni

Olimunin 300. yildénimi miina-
sebetiyle UNESCO tarafindan, “Nabi
Yili” olarak kabul edilen 2012 yilinda,
SURKAV olarak Urfali blyUk divan sairi
Nabi ile ilgili Siir ve Deneme yarismasi
acildr.

Juri tarafindan yapilan degerlen-
dirme neticesinde, Siir ve Deneme
yarismasinda 6dule layik gorulenlere
23 Ekim 2012 Sali gunu aksaml Sair
Nabi Kultdr Merkezinde duzenlenen
odul téreniyle ddulleri takdim edildi.

Deneme yarismasinda birincilige
layik eser bulunmadi. “Nabinin Has-
bahgesinde Korlagan Ates Sadélar”
adli deneme ile ikincilik 6dultine Bengi-
su Sumeyye BAYAR layik goruldu.

Siir yarismasinda ise birinci ve
ikincilige layik eser bulunmadi. “Bir
meramim var dedim yar, s6zle olmaz

Sanhurfa Kiiltiir Sanat Tarih ve Turizm Dergisi + Ocak 2013

UF MUSIKIS

KONSERI
TORENI

yaz dedi” Gazeliyle GgUnculik 6duline
Dr. Mahmut OZTURK layik géraildii. Siir
yarismasinda mansiyon 6dultine “Bir
Vazgecis Sonrasina Sarki” adli siirle
Tamer KUTUKCU layik gorild

Odul téreni programinin acilis
konusmasini SURKAV Baskani ve
Sanliurfa Valisi Sayin Celalettin
GUVENG yapti. SURKAV Yénetim
Kurulu Uyesi Adil SARAC Sair Nabi ile
ilgili bir konusma yapti

Yrd. Dog¢.Dr. Huseyin AKPINAR
yonetimindeki Tasavvuf Musikisi
konseriyle birlikte Nabi'den siirlerin
okundugu gecede, yarismada basarili
olan eserler de seslendirildi.

Daha sonra Siir ve Deneme Yaris-
masinda 6dule layik gorulenlere
oddulleri Sanliurfa Valisi Celalettin
Guveng tarafindan takdim edildi.

K>

Keyifli bir aksam yasadigini dile
getiren Guveng, “Ustadin ve tim
Ustatlarin ruhu sad olsun. Allah bize
baytklerimizi, aslimizi neslimizi, kultd-
rumuzU ve tarihimizi unutturmasin”
dedi.

Deneme yarismasinda birincilige
layik eser bulunmadi. ikincilik 6diltine
2.000 TL odul verildi. Siir yarismasinda
ise birinci ve ikincilige laylk eser
bulunmadi. Ugtinculik éduliine 1.000
TL odul verildi. Siir yarismasinda
mansiyon 6duline ise 500 TL odul
verildi.



Deneme Kategorisinde
Derece Alan Eser

N4abi'nin Hasbahgesinde Korlagsan

Ates Sadalar

Bengisu SUmeyye BAYAR

|.Lehva/ Genis
Zamanlarin Dibacesi

Hem nazarin, hem de nazargahin,
bir ask libasina buriindugu askinlikta,
kendi deger ve benligimin yeniden
kesfe muhtag oldugunu hissettigim bir
"evsatln-nas've Nabnin 'MUngeat!'
nin sezgisiyle yaziyorum bu satirlar.
Ontolojik olarak degil, ama biling
isiniminda varlik tayflarini asarak kendi
bilincime ulastigim bu coémert ve
bereketli zaman noktasinda, varlik ile
varolusu butin yanip sénmeleriyle
kendime dogru ¢eken bir merkez; her
seyin 6tesindeki guc¢ ve Ustln prensip
tarafindan ele gecirilmis de, bambaska
bir dinyanin sahillerine varmisim
sanki...

Serlevha

Seni gérddm. Seni buldum. Kendimi gérddm. Kendimi buldum. Bu, sensin
glizel irmak, dalimda civildayan serce, gozlerimi kamastiran aydinlik... Cagilda,
civilda ve isilda... Ey Glnes, ylzime bak, ey rizgér saglanmi dp. Séglt agact!
Golgende bana da yer ver. Clnk( 'ates-i ask-I muhabette yanip kalbimizde
kalmaya ondan bagka bir eser" deyip cikiyorum hayata... Ferman O'nundur. ister
olddrdir, ister diriltir. Asktir simdii salih amel. Sureta asktir artik bitdin alem... Ey askin
menbadi! Ey llah'el lermin! Ey Vefa, ey Cemal! Simdi hangi renginle gelirsen gel...
Senin bdtdn renklerin glizel. Atesin de agktir, suyun da...Her kande baksam sen
varsin. Olen senin icin 6liir, dogan senin icin dodar. Ey gecenin glizeli, zamanin
attar... Beni benden, beni senden ayirma... Bak, gozlerimi kapatip egiliyorum
topraga... Bir kir cicegiyle senden séylesmek icin. Hak, Hak! Yazida yabanda degil
senin katinda, askla.... &siklarla... Nabf gibi "Dem-be-dem hasret ile &h iderek..."
Ha diyelim. HA!.../

Hayat enstrimanlarina yonelis,
insanin tarihsel izlegi boyunca yasama
formlar icindeki yolculugunun gectigi
mesafeleri verir. insanin yerytiziindeki
mevcudiyeti, bu ylzden hayat Uslup-
larinin yeglenme ve terk edilme
hikayesidir. Bu ylUzden bir hayattan
digerine sigramak, ikamet etme stilleri
icinde ilerlemektir de.

Bir yanda kozamdan yeni citkmanin
saskinligi diger yanda bir gunlik hayat
kapimdayken gene de Nabi'nin,
"Ebnayi dehr her hiinere aferin verir ..."
diyen bir iklimin izdisumunde kanat
cirplyorum: Bu dekoratif "aferin"; dinya
ikameti cihetindeki sahiciliginin
seffaflasmis delilidir halbuki ve bu
yolla, hukum surmeyi bir mudahale
fesahatinin cezbesine geviren "Ne
tukenmez hazinedir!..."

Gecenin onbirbugugu. Yalnizim.
Yagmur yagiyor.

Gokyuzunde gri karanlik, garip bir
pembelikle heméahenk. Yagmur damla-
lar bilinmeyen bir alemden gelen sir
dolu haberciler gibi kara goélgeler
halinde ugusuyor. Duymadigim ama
batln zerrelerimle hissettigim nagme-
ler ve ritimler, uyusukluk mu esriklik mi
bilemedigim bir iklime surtkltyor
benligimi.

Sanki tennureler ugusuyor gokyu-
zlnde. DUnya da kudime perestig
ederek sema eylemektedir. Adaglar,
daglar, kayalar ve ugurumlar, bir daha
erisemeyecekleri zihni bir lezzet icinde
hemahenk sema etmektedir. Pence-
remin bugulu ve kiictk penceresinden,
dag doruklarinda catirdayan kir gicek-
lerine kadar her varligr ihk yorgani
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altinda titreten gece de aska gelmis
devreylemektedir.

"Bir sulesivar ki sem-i canin

Fanusuna sigmaz asumanin"

Asumanin fanusuna sigmayan can
mumunun sGlesidir ki bilen bilir, duyan
anlar, géren gorur. Maziden atiye
yazilmis bir namedir ki, okuyan okur,
anlayananlar...

"Mezra-1 agskta manende-i gendim"

Diyeistimdad eder Nabf...

Tadina; doyulmadan bir rd'yanin
son cimlesi, bir sehréyinden arta kalan
son pariltidir. Uzun bir hikayenin hatm-i
kelamidir. Ayin-i serifdir, semaidir,
bestedir, sarkidir; Acemi bir mustesrik
edaslyla uzaktan seyrettigimiz bir
mana ikliminin sifresidir.

Bilen bilir, bilmeyen bilmez!

Il.Lehva/Ozglrlesme Ve
Ozdeslesme Arasinda

Oznenin Direnigi

Nabi'nin oglu Ebulhayr Mehmed
icin Halep'te yazdigi; Ebulhayr'in mutlu
bir insan ve toplum igerisinde iyi bir
birey olmasi icin nasil davranmasi
gerektigini anlatan "pendname" tur-
Unde didaktik "Hayriname" isimli
mesneviyi okuyanlar kendilerine ger-
cekten biz, naslil bir gagin bireyleriyiz
sorusunu sormadan edemezler.

Kendi 6zel tarihimiz yaninda, cagin
bdtlin insanlaryla paylastigimiz ortak
paydalarmiz nelerdir?

Bizden oOncekilerin ve caglarinin,
hakikaten gerceklesmesini hayal ettik-
leri rdyasi miyiz?

Acaba, gelecek kusaklar bizi,
tarihin huzuruna nasil bir takdim ile
clkaracaklar?

"Atalarinin hayat birikimlerinden
cok seyler aldilar, ama bu birikime gok
seyler de kattilar" diye mi, yoksa "BUtun
insanlik mirasindan gok seyler aimala-
rina karsin, kendi caglarinin insan-
larinin amitlerini kirdilar, daslerini
kararttilar; civil civil gokleri karanlk
bulutlarla kilitlediler... Akillar guduklesti,
hayaller ve ruh kanatlarini yitirdi!.." diye
mi?

Belki birisi s6ze karisarak soyle
diyecek:

"Bu yuzyll, sahidi oldugu buyuk
trajedileri yaninda, akillari zorlayan
degisimlerin, donustmlerin; kesif ve
agihmlann yasandigi; o ana degin
Uretilmis bilginin, hem nicelik hem de
nitelik bakimindan geometrik diziler
halinde sigcrama yaparak gogaldigi, bu

sebeple de, en yogun bicimde bilgi ve
teknoloji kullaniminin yasandigi muaz-
zam bir cag!.. Dunyanin kesfi ve fethi-
nin tamamlanip, kendi galaksimizle,
Meta-galaksilerin ufuklarina dogru yol
alinmaya baslanan, isil 1sil bir periyot!..
Hicbir cagda gorulmedik bir bicimde,
dinyamizin is arenasi ve atolyesine,
insanlarin da st dlizeyde birer Uretken
unsur haline gectigi bolluk ve refah
cagl... Uluslarin kendi mahrem ve
onlara 6zgu ve onlar 'kendileri' kilan
mevrus insanlik degerlerinin, ylkselen
yeni deger 'kiresellesme' ve 'yeni bir
dinya dusu'ne entegre olusu; bdylece
de, bir Yerytzut Ailesi'nin gergeklesisi..."

Listesi daha da uzatilabilecek olan
bu iyimserlik gerekgeleri arasinda,
acaba bizi tedirgin eden, fizik glven-
ligimiz yaninda, igsel huzurumuzla fizik
Otesi gerilimlerimiz acisindan bizi
kuskulara ve derin belirsizliklere
sUrtkleyen olumsuzluk noktalari, daha
baska bir ifadeyle, bu ytzyilin koynun-
da tasidigi bir "hanger" yok mu? Kokleri
ve besleyici kilcal damarlari din ile bu
gun icinde bulunan gelecekten emin
olmamiz, kendi 6zgur secim ve eylem-
lerimiz yaninda, biraz da bu gunden
emin olmamiza baglh degil mi? Hem
kendi gelecek nesillerinin, hem de
batiin evrenin gelecegine sunacagi
"BUyuk Miras"inedir bu yizyilimizin?

Surasi bir hakikattir ki, bir ideolojiler,
beseri sistemler ve insanlari, gérinen
gérunmeyen cok yonlu yéntemlerle
kolelestirmeler yazyili olan "Yirminci
Yazyil"', Uzeremizden gecip gitti...
Tabiat ve cehalet karsisinda muzaffer
insanlik, kendi ruh ve nefis mahbes-
lerinde, ideolojilerinin ve dusunce
manzumelerinin esiri ve zeblnu mu
hala?...

Bir yanardag gibi indifa eden
sanayi devrimi ardindan, semavi-
manevi / geleneksel degerlerin bag-
layicihgindan kacis, bir 6zgurlik
aldatmacasina doénusurken, gelin
gorun ki yerylzinde, ézgurluk (!) titen
esir kamplarindan gecilemiyor; s6zde
ilkel caglarin aksine, zincirsiz ve
bukagisiz koleler, gercek durum ve
kimligini kamufle etmeye c¢aba
sarfeden medeni "Kunta Kinte'ler, derin
haz ve baghlik askiyla, nesideler
yakiyor!... Kapitalizm, Uretim ve tiketim
fonksiyonlarim, butdn yUzyillarin yik-
selen degeri olarak vurgular ve hayata
gecirirken, bu ilkeye olan sadakatinden
olsa gerek, dunyayi tuketiyor; bir
saskin 6rdege donustirdigu insani
da, yeni degerler semasina ve
sablonuna gore, yeniden Uretiyor...

Son gunlerdeki moda ifadeyle,
tarihin, bagka cikar yolun olmadigini,
bu sebeple ancak kendisiyle sonla-
nacagini oldukga, canl ve kanl bir
bicimde kafalara dank ettirmek icin, o
gani(!) goénlinde, kendi antitezini bile
dretiyordu... Bu, iki kere ikinin dort
etmesinden daha somut, ama farke-
dilmesi de o nisbette zor birolgu...

Moor'un "Utopia"sinin, Campenel-
la'nin "Civitas Solis"inin, Augustinus'un
'De Civitate Dei'"sinin, insanlari bagka
alternatif arayislarin pesine taktigr,
onlarin ruhlariyla birlikte akillarini da
kendi atesinde yakarak, pervaneye
dondurdigu, beseri alternatif sistem-
lerin hikmet-i vicudunun da bu oldugu
seklindeki soylem ise, hakikaten c¢ok
hos ve eglenceli...

Hig, hayallerden gergek gikar mi?

Yuzyilin éncesinde catirdayan,
baslarinda da yikilan dengeler tzerine
bir akbaba gibi ttineyen, hile ve zulim
kulesi... ikame edilmeye calisilan
degerler sisteminin, butin hayat ve
insana yonelik bakis acilarinin ve
ahlakinin iflasi, nihayet yasanilan
topyekdn ikidinya savasl...

Avrupa'nin ta gdbeginden dinyaya
yayilan sinirsiz ve baglantisiz 6zgurlik
arayis ve hareketleri, nihilizm ve anar-
sizm, sapkinlik ve fitrata yabancilasma,
iflas etmis olan bu degerler sisteminin
kUl ettigi tarih, insanlik, kdltur ve
medeniyet makberlerinden, evet
onlardan esinlenmedi mi?! Onu, bir
"Korku Cagl" olarak teshis ederken,
'Camus" haksiz miydi?! Nukleer flze
basliklarinin paradoksal dengesi ile
kurulan, karabulutlari bir karabasanlar
sUrusu gibi hala tzerimizde dolasan bir
plitonyum, uranyum soslu baris
dumani, goklerimizden ve gdénulleri-
mizden uzakta mi ki?! Sirf nesnel
dinyanin degil, ama butln her seyin
cok kuguk bir azinlk tarafindan
sOmuraldugu; tenlerin agliga, ruhlarin-
sa bir hiclik ve bosluk okyanusuna
terkedildigi; dinya Uzerinde aglar, yari
aglar ve toklar kamplarinin ya da
kusaklarinin olusturuldugu bu ¢ag,
sormak lazim, kimin igin ve neden tekin
olacakki?

Bu cagin bize sundugu en buyutk
dert: yalnizlik, ruhsal sogukluk,
herkesce paylasilabilecek ortak
degerlerin yoklugu!... Globallesme
mitos'u, bu yalnizliklari, ayri ayri adacik-
lar halindeki toplumsal, kulturel
olusumlar bir araya getirebilmek igin
icad edilmis goz alici ve sihirleyici bir
terim... Cok sasirtici, s6z0 her edil-
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diginde, daha da bolinup parca-
lanmaya, buyuk baliklara yem olmaya
dénusen globallesme...

Gagin bizden alip gétirdugu ve bu
gln, yoklugunu derinden hissettigimiz
"isar' , "altruizm" , "digergamlik" , "biz-
cilik..." inanclara, kanaatlara, renklere,
bolgelere, tarih ve medeniyetlere gore
ayrimlarin somut birer gerceklik oldugu
cag, tezatlar, tutarsizliklar gagi!... Buttn
evrenle birlikte insanlik aleminin de
tekligi, tek mense' ve tek Yaratici'dan
geldigi anlayisinin besleyecedi sicacik,
baharimsi ve gunes renkli tebesstimun
yerini, insan cinsi adina, utanc tablola-
rininalmasi...

Bir balinanin ya da penguenin,
deniz foklarinin, her neyse, Avustural-
yanin hangi tur kangurularinin kurta-
rimasi, ya da, insanin hayatl yaninda
hissiz bir guzellik olmaktan oteye
gecmeyen ve zaten insan igin var olan
doga unsurlarinin korunma altina alin-
masl icin medyatik gugcler kuresellik
icinde harekete gecer ve nabizlar ayni
frekansta ritim vururken, "dide-i ekvan"
olan insana karsl, vicdanlar 6lu ve
suskun... "insan", tipki kumsal Uzerine
cizilmis siluetinin kiylya vuran dalgalar
tarafindan silinip goturalmesi gibi, yitik
ve heba edilmekte... iniltilerini iitti-
gimiz binlercesi arasindan, gozlerimiz
onunde kan irmaklari olusmus.

YUzyilin en blyUk insan bogazla-
nisina ve kiyimina seyirci kalinarak,
insan olus haysiyeti ve bedenleriyle
birlikte nehirlere akmis, kiyilara vurmus;
cesetleri set olup yollar kesmis... Kimi
kez aclk, kimi kez de kapall bir tarzda,
"esir milletler ve medeniyetler kamplari"
olusturulmus... Baskin, basanin elinde
kalir 6zdeyisi, hukukun yerine gecen
gucln kanunu olmus... Haklarini
arama pesindeki magdurlara, onlari
gadre ugratanlar hakim tayin edilmis...
Kuzulara sah olsa, kurt yapmazmis
boyle bir dizenlemeyi... Butin bunlar
ve daha da cogaltilacak olan baska
seyler, sanki bu bilgi ve bilim ¢aginin
UrtinG degil mi? Bicimsel ya da nesnel,
niceliksel bazi ilerlemelerin 6tesinde,
bizi birlestirecek bir "Genel Bilim
Ahlaki'na sahip miyiz? Ya da, bilimi ve
onun Uzerinde yukselen teknolojiyi,
metafizik degerlerin ahlaki kayitlarin-
dan bagimsiz kilmakla, insanhgin
gercekten hayrina mi davranmis
olduk?

Nesneyi surekli bolip daha ciz'
mintikalarina inmek yontemi ile 6zdes-
lestirdigimiz dar ve guiduik bilgi ve bilim
anlayisimiz, bize, sentetik disinme ve

eyleme gecme yolunu tikarken, bir
parcalik nesneymis gibi, insanligimizi
ve kendi 6z toplumumuzu da bélme
noktasina getirmedi mi? Evet, aci ama
gergekbu...

Biz, cilgin bir bicimde hep mikro
dizeyde inceler ve bolip bicerken,
parcalarin kendisinden degerini aldig
"BlyUk BUtanU" unuttuk... Aklin, arsiz
ve inhisarci dayatmalarini da, nihaf ve
sinirlayicr gergek gibi karsisina dikmis
oldugumuz kalb'in butin c¢agrilarina
kulak tikadik... Metalik ve yapiskan,
civik tutkular enjekte ederek, kalbe de
blyuk tuzaklar kurduk... Kalbin agla-
digr caglardayiz... Kalb ve manevi
fakultelerimizin, "insan'in taniminda
butin degerlere ve emir-nehiy kiplerine
muhatap "6z"U teskil ettigini, bir acayip
ki, aymazliktan geldik... Kendimizi ve
gelecege birakacagimiz, her neyse o
"‘BlyUk Miras"i, ugruna feda etmeyi
kabullendigimiz bir aymazlik... Bir
zamanlar bir yazarin da dedigi gibi, bir
tavsan gibi oldugunu duslnerek,
bireyin icini ve kalbini temizler, metafizik
degerlerden soyutlarsak, onu glya
rahatlatacaktik!... Kendi 6z yurdundan
surgun ve baska diyarlarda serseri
kalbin ve ruhun feryadi, iste o zaman,
bizi de ta iclerine geken bir bedbahtlik,
hizdn, gozyasi ve eninler tufanina
dénusta...

Bir tasinmaz agir ilenclerin yUku
altinda adeta tutkulu oldugumuzu fark
ediyor; acllmaz ve goklere gegit
vermez sislerle boguldugumuzu
duyumsuyor; riyalarimizda, elsiz
kolsuz dovildigumuzu biliyorsak, bu,
kalbin sessiz ve sedasiz bize disini
gecirmesindendir... Asksiz ve gonul-
sliz, kendi kabugumuzla; ruhsuz ve
Ozsuz, bir kainat ve dinya ile; Leylasiz
ve Mecnunsuz toplum ve insanlik ile;
gerceksiz bir sahne ile, strginde bir
hayat... Sanki "Sizif"in mitolojik
drami!... Ebedilik Kitabi'nda ikbal:
"[YUzyihn] bilimi, dastnceyle sinirl
kalir; ask ise yuvasini duyarli ve tutkun
kalbe kurar. Sayet bilim ask'tan
yararlanmazsa, bir dusutnceler tiyatro-
su olmaktan Oteye gegemez. Gosteri
de, sadece, Samirf'ninkiler gibi, bir
buyuddr. ilaht Soluk olmadan, bilim
sadece bir sihirdir. ilahi aydinlik
olmadan, bilgi ve hikmet, yolunu
bulamaz ve, kendi hayallerinin altinda
parcalanarak olur... Allah'in 15131
olmadan, hayat aci ve cileli, akil
anlamini yitirmis, din ise, baskiya
dénusmustur:" derken, bu cagin temel
karakteristiklerinden baskasina mi
isaret ediyor? Hayir... iginde hala

yasamaya mahk(im edildigimiz,
"Karanlk Cag", 6zgun isimlen-
dirmesiyle "Kali Yuga"... Varliginin temel
amacl olmasi gereken maneviligi
dinyasindan kovan ve onu, "ayagina
vurulmus bir pranga" gibi kabul eden
bu ylzyil, "Samiri'nin hile ve tuzaklarini
aratmayan s6zde bilim ve ideolojileriyle
insanin goézlerini boyayip onlari
'Cagdas Damgall Kara Blyt ve Kara
Bahtlar'a mahk(im etti. Kendi 6z
dunyalarindan surtlmas, tarihsiz,
kimliksiz, benliksiz ve amagsiz, ruhsuz
zombiler...

Marlow'un "Faust'unda bir sahne,
sanki bu durumu ebedilestirmis gibidir.
Dr. Faust, gokleri yere indirmis ve
gercekligi plastikiteye hapsetmis
Ronesans Kultdrint temsil eden Helen
ile karsilagir. Faust der ki: "Helen, bir
Opusunle beni dlumsuz kil!" Ve Helen
onu oper. Soyle der Faust: "Dudaklari
ruhumu tenimden cekip aliyor; bakiniz,
ruhum naslil da kagiyor?! Gel, Helen!
Ruhumu bana geri ver!.." Basta bilim
olmak Uzere, gagin butin deger
semalar koklu bicimde degismedikge,
bunalim strecek! Maddf ve niceliklere,
duyumlarin boyutlarina sikismis haya-
tin Ustlnde, biz insana yakisacak olan,
yuce ve evrensel capli hedefler
belirlemek... Gunahlarimizin kefareti
olacak capli, herkesi icine alacak bir
mutluluk ve gercek ilerleme kusagi
olusturmak. Askin moral degerlerin,
metafizik prensiplerin hayatimizi bir
sehrayine donustlrecedi, soylu bir
cag... Caglarin en hayirlisi olarak
tanimini bulan, "Kur'ani ve nebevi
caga", ruhen merbutiyetin gerceklese-
cegiderinlikli kusak...

Beseri tasarim ve dusUncelerin
ilahlar gibi benimsemesi, butlin
insanligi saptiran bilimle perginlesti...
"Bu dunya hayatinin kaba realiteleri'nin
vera'sina istiyak duymayan; kendi bagl-
na buyruk oldugu icin hicbir sinir ve
ol benimsemeyen, ilahf bir anlayis ve
sefkat, acima ve re'fet hislerinden
azade oldugu icin, zakkim agacinin
meyveleri gibi Grtnler veren bilim...

Dlnya boyutunu benimsemesine
karsin, ahiret boyutunu, gayb kusagini
ihmal ettiginden, bir bilgisizlik, Kurani
ifadeyle gaflete donusen bilim...

Sirf dinyevi bilgi ve bilime demir
atan, otesini bilinmezlige mahkim
edenleri Kur'an'in reddetmesi de, sirf
danyayla sinirh bilgi ve bilimden
kaynaklanmaz; zira, muminler de,
dunyanin dis yUzUne ait bilgiye
sahiptirler, hatta bu hak ve 6dev, herkes
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cok da onlara dusmektedir. Ama
bunun otesinde onlar, daha ustun bir
idrak ve anlayis mertebesinde, dinyayi
ust alem ve varolus realitesiyle
baglantili kilarak, seffaf ve insani bir
bakis gelistirmislerdir... Bu gorus agisi-
na goére dinya, ahiretin, Vechullah'in,
baki deger ve o6zlerin devsirildigi
kisacik bir aralik...

On yedinci yUzylldan beri devam
eden bir sureg icinde insanlik, Tanr'yi
oldurdu... Aslinda Nietzsche, bunu
bizim adimiza haykirmis gibi. Buna
bagll olarak, paylasma ve boltisme
meziyetini vyitirdi... Gergekte o6lense,
insanin kendisiydi... Allah'l unutanlar,
kendilerini unutulmaya mahkim
ettiler... Onlar, "Allah'i unuttular, Allah da
onlara kendilerini unutturdu." Temel-
lerini yitiren insan, simdi bir bosluga, bir
yokluga, bir temelsizlige mahkdm...
Ruhundaki bu deprem, bilimine,
ahlakina, hayatina, edebiyatina, cin-
selligine, siyasetine, ekonomisine,
sanatina, vb. yansidi... Gergekte, buttin
bunalimlarinkaynagibu...

Yani, Allah'tan uzaklasma send-
romu...

Onu dinyamizdan itmeye calisma-
mizin bizde meydana getirdigi ardi
arasl kesilmeyen depremleri...

Simdi, yeniden dirilisin tam vakti!

Ruhumuzdan dalga dalga yeryu-
zUne yayillan depremlerin, ana Ussu,
kuskusuz, Allah'a, hem inang hem de
eylem olarak cok uzak kalisimiz...
Depremlerin durmasi, ruh ve madde
olarak huzur ve stk(nete erebilmemiz,
hayat, esenlik, glven, saddet, bereket
kaynagi olan Allah'la yeniden barisma-
miza, O'nu kendi beseri ve toplumsal
dinyamiza, ama hem biling, duygu ve
fikir olarak, hem de model, eylem,
hayat ve olus olarak davet etmemize;
sekuler kuram ve hayat tasarimlarin,
profan olanin hdkimranligini dislama-
miza bagli...

Bolumlenemeyen ve tek olan
sefkatli Allah'in kullari oldugumuz
bilinciyle dopdolu, ayni sevgilerle
ylkanmanin, ayni imani paylasip, ilahi
evrensel kardeslik bengisularinda
arinmaniniste tamzamani...

Ne desem!..

IIl.Lehva/ Vakti Kusan-

mak Ayin-i seriftir!

Bu 6yle bir haldir ki: ufkun iki adim
Otesinde meleklerin "hay-hl'yu ve
rihanilerin kanat sesleri duyulur.

Nabinin hac ziyareti sirasinda edindigi

izlenimleri anlattigi eseri olan "Tuhfetd!l
Harameyn" deki sirrin burcuna erenler
icin "Sidre" ile "Kabe" i¢ ice bir vahit
héaline gelir. "Zeyl-i Siyer-i Veysi'de;
'"Ravza", "Firdevs'e ortU olur. "Evvel",
"Ahir' in rengini alir, "Zahir", "Batin" in
boyasina boyanir. Hisler dehsete
duser, ruh hayretler yasar, beyan bir
adim geriye cekili. Gondl can diliyle
konusmaya durur ve her sey sonsuzun
blyusu ile bayulenir.

Bestekarin kainati, "bir 6zge tema-
s4 ile" idrak etmesidir. idrake sigmaz,
fevkelbeser bir mananin, beser sathina
ve idrékine indirilmesidir. Mahcup bir
gelinin yere korkarak basmasi gibi,
¢iginna mazbut bir eda ile suzdldr.
Haykirmaz, seslenir. Sen kahkahalarla
velvele etmez: tebessUm eder. Sevka
bilmez, sitem eder. Aramaz: bulur!

idrakim: &ciz; aklim, kendinden
gecmis. ..

Yoklugun narindayim. ..

Bir taginmaz agir ilenclerin yUku
altinda adeta tutkulu oldugumuzu fark
ediyor; agllmaz ve goOklere gegcit
vermez sislerle boguldugumuzu du-
yumsuyor; ruyalarimizda, elsiz kolsuz
doévuldigumuza biliyorsak, bu, kalbin
sessiz ve sedasiz bize disini gecirme-
sindendir... Agksiz ve gonulsiz, kendi
kabugumuzla; ruhsuz ve 6zslz, bir kai-
nat ve dunyaile Leylasiz ve Mecnunsuz
toplum ve insanlik ile gergeksiz bir
sahne ile strglnde bir hayat yasiyo-
ruz...

Nabinin, IV. Mehmed'in Lehistan
Seferiile ilgili izlenimlerini ve Kamanice
Kalesi'nin alinigini anlattigi Gazavat-
name tUrd eserlerden olan "Fetihname-
i Kamanige'de asude baharlarin yeser-
ttigi cografyalarin adlarini hatirlamaya
calisiyorum tek tek. icimdeki sonba-
hara inat harf harf yudumluyorum
hepsini. Bir yayla sehrinde gunesin
dogusuyla hayata actigim gdzlerimi,
sehrin bu gece vakti kapatmak gegiyor
icimden.

Umudumun bagrina tazecik sap-
lanmig artik firdk hangeri. Bir kurbanin
tevekkult var adimlarimda. Ayaklari
kan kokan ankeb(t agir agir 6rlyor
heydlayi. Karlar emre 4amade. Ademe
giden, encama kosan necm misali; bin
yillik achigini gidermek telagindaki bin
bir basgl ejderhanin dibinde nobet
tuttugu kor kuyular gibi yutuyor her
seyi. Cesmelerden islik islik akiyor
veda ayininin ser taksimi. Vurgun yemis
Gveyikler, konusmuyor higbiri. Lal
olmus yedi duvel, ptrmelal alem-i
seb'a. Temerklz ediyor sera ve

sUreyya. Ziraemir kesin:
"Kendi kitabini oku. Bugin sana
hesap sorucu olarak nefsin yeter. "

Birazdan, ufukta bir sehrayin
baslayacak: Oliim kadar agir ve dogus
kadar hafif... Can ¢ekismekle dogum
sancilarini birbirine karistigi bir dtinya,
ufukta barisacak; dogmakla 6lmek
vahdet noktasinda bulusacaklar. Su
insan kalabaliginin uzaginda ve fakat
onlara ragmen bir mahser yasanacak.
'Ne aglayan belli, ne gulen belli..." diye
dusunecekler olacak. Ve bir ses ona
soracak: "Aglayan kim, aglatan kim,
gulen kim, guldtren kim? Kim... Ve ne
baki kaldi bu zuhdr cennetinde?..."
Hurriyeti bulanlar "H(G" diyecekler.
Digerleri, saskin ve tedirgin, kafesle-
rinde cirpinacaklar.

Yasanilan anin iginden geriye
donlp baktigimda her sey sis ve
duman icinde goérunuyor. Soylen-
(eme)mis bir s6z, bir durus, bir bakis,
bir eda, delirten suskunluklar... Bazen
Oyle oluyor: Bellegim, olaylar, durumlar,
soylenenler, yapilip edilenler konusun-
danet fotograflar vermiyor.

Sozlerim uguyor. ..

Cumlelerim dagilip pargalaniyor,
kirilip dokultyor. ..

Dagilan kelimeleri toplayip bir
araya gelirsem de, yeniden ayni anla-
ma ulasamiyorum. Ulastigim anlam
ayni anlam olmuyor. Yeni bir anlama
ulastyorum. Bir duvar kendiliginden
bayuyor.

Suskunlugum, kendime kapani-
sim, insansizlasmanin, faniligin derin
kuyusunda boguluyor gibi olmanin
Urkatdcu sessizligi iginde... Simdilerde
okudugun o yaralayici hikayelerde de
dahabir kesiflestiriyor icimdeki 1ssizligi.

Sozlerle, serzeniglerle, imalarla,
gergekligin carpitiimig, degistirilmis,
tersylz edilmis bigimleriyle kusatildi-
gimi hissediyorum.

iletiler ve imalar beni gok incitiyor...

Ne diyor Nabf;

"izzettin kadrini idrake sebep zillet-
dar."

Neyapsam bos...

Ne denli ¢aba gosterirsem de
gbstereyim 6ndne gegemiyorum incin-
melerin. incitmelerinde. .

Ruhuma yéneltilmis her fetih girisi-
mi icini biraz daha yagmaliyor, talana
geviriyor. Suskun kirllganliklarim, ilen-
melerim, iclenmelerim, incelikli ve zarif
6z oldurme toérenlerimiz, onurumuz,
yere gode sigdiramadigimiz gururu-
muz, mustehzi kiyiciliklarimiz...

icimde dalga dalga kabariyor
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ylregim.

Bu kiyimlar, bu élumler, icimde aci-
lan ¢centikler degil, derin oyuklar, yarlar,
yaralar benim.

Yaralar benim...

YUregimissiz.

Tedirgin.

Mutsuz.

YUregimin gotirdigu yer neresi?

Bellimi?

Bilmek istiyorum.

IV.Lehva/ Mahrem
Mecazlar

Simdi Néabi'nin, Elifoa duzenine
gbre siralanmis gazellerin harf degi-
simlerinde araya bir rubai konmus
olan, "Turk¢e Divan" ina uzanmanin
tam vakti olsa gerek!..

Yalniz, garip gecelerde yildizlar hep
beni gdzlerdi pencereden. Ay, nurunu
gondermeye hasret, beklerdi mehtap-
ta. Ben, masukuyla vuslati anlattigini,
g6z kirptigini sanirdim. Heyhat... Gece-
ler Otelere agilan pencereler mi? Yoksa
perdeler mi? Gece... Yalnizlik...
Yalnizlik... Fanilik ve 6tesinde beka
hissi...

Her gecen gun kaybolurken dinya
meyvelerinden yedigim tokat. Bir taraf-
ta umid, diger tarafta dinya. Arlyorum:
Nerde Epiktetos'un aradigi atlet,
"Ruyalarinda bile maglup olmayan
yigit." Ben mezar-i mdteharrik miyim?

Hayir! Hayir! Mezar taslar bile bir
sey anlatirinsana:

"Her nefis 6lUmu tadacaktir. "

Taslar, rahmetin hazineleridir. Bu
cihetle keske, kalbim tas olabilseydi.
Keske sairin dedigi gibi yagmuru
bekleyen bir tag da ben olsaydm... O
zaman gozyasl damlalarimi barindir-
digimi Umid ederdim. Heyhat... Hep
gulen, oynayan kalbimin karasini
"gondl yanildigl" saniyorlar. Oysa o,
gunah atesinin biraktigi istir.

Ne zaman Nabinin; "Sakin terk-i
edepten, kly-i Mahblb-i Huda'dir
bu..." uyarisini duysam, " ne zaman
Nazargah-i ilahidir..." dedigi, yesil
kubbeyi, "Makam-1 Mustafa"yr goérsem
duygulanir, kendimi mananin musfik
kollarina atmis bulurum. Nasil duygu-
lanmam, bu uyariya? Nasll olurda bir
¢lg gibi gelisen, genisleyerek hudut-
larin étesinde butdn géndlleri fetheden
sevgiden uzak bulunur, O'nun huzur ve
sUkiin bahseden sozlerine yabanci
kalinm? Nabi ki, Mevlana Celaleddin-i
Rumi, Abdulkadir-i Geylanf ve Muhyid-
din-i Arabl gibi blytuk mutasavviflarin

dustncelerinden etkilenen sGfi mes-
reblive ehl-i tarikat bir kigidir.

Anladigimiz kadariyla Nabi, "leddn
ilmini", insanhgin ahlaken, fikren ve
nefsen Ustln bir seviyeye ulasabilmesi
icin tavsiye etmekte; tasavvufu, zama-
na ve mekana acik, dinamik bir hayat
anlayisi olarak vasiflandirmaktadir. Bu
durumda Nabi, toplumsal meselelerin
iztirabini yasarken, bu iztiraplarin nasil
tedavi edilebilecegini de gostermis
olmaktadir.

Sairin, oglu Ebu'l-Hayr'a "Futlhat-i
Mekkiyye" yi hediye edip okumasini ve
oglunun bu eserdeki fikirlerle mesgUl
olmasini istemesi, bu konuda carpicl
bir ornektir. Bunu yaparken oglunun
sahsinda Futuhat-I Mekkiyye'yi zama-
nin genclerine tavsiye etmesi, Nabf'nin
dinya gorlsinlin esasen tasavvufi
mahiyette oldugunu goéstermektedir.
Demek oluyor ki, Nabf, toplumun o
gunkd sikintilarini kabul etmekte,
bunun daha ziyade ahlaki zaaf oldugu-
na inanmaktadir. Butin bu zaaflarn
giderilmesi, Ona gore, ancak tasavvuff
ahlakla mumkundur. Bu dunya gorusu,
Nabi'nin dtslnce sisteminin merkezini
olusturmaktadir.

Ninemin dudaklarindan tasavvuf
ilmini kendi iradesi ve temkinli karakte-
riyle kabullenmis, tasavvufu en iyi
yasama tarzi olarak benimsemis bir
sair ve mutefekkir olarak karsimiza
clkan Nabfnin misralari dokultrdd.
Sonra da aglamaya baglardi. Adlar,
aglardi hep... Omriim boyunca onun
kadar aglayan birini bir daha hig
goérmedim. Neden aglardi, nigin
aglardi? Bunu hicbir zaman 6grene-
medim. Oldiginde kismen ¢ozil-
musti bu si. Olim sekli aglamasinin
sebebini az da olsa agiga cikarmisti.
Olurken bana biraktigi miras onun
g6zyaslari oldu. Ben de agladim. Belki
de 6mrimde hi¢ aglamadigim kadar
agladim. Ama gozyaslarm hep igime
akti... Onlar pargalad! icimdeki
kayalari... Onlar can verdiler icimdeki
bahceye... Agladim ve baska bir
yonunu kesfettim hayatin. Sonra
hasreti kusanip hizn yanima arkadas
kilarak gurbete ¢iktim. O gtin bugtndur
gurbetlerdeyim. Yoksa gurbet mi
benimicimde... Orasi bellidegil...

Zaten belli olan ne var ki? Gece
diyorsun, gunduze cikiyor yol, hayat
diyorsun éltme...

Hepsibireryanilg...

Hakikat nerede?

V.Lehva/Benligininsasi

Sonsuzluk kafilesinin mimtaz bir

simasi olan Nabf'nin, "Hikemi Dergah!",
benim icin de bir kurtulugs dergéhi
olmaz mi? Modernitenin tesiriyle
robotlasan, "Bir dinyanin reddi" ni
eylemlestiren sehrin gurdlttlt havasin-
da ezilen ruhumu "Hayriyye-i Nabf" nin
dergahinda, O'nun rayihalarina mest
olan emsalsiz gulsenin de teskin
edebilir miyim?

Yapayalnizim.

Az once, kéhne bir yapiyr bir an
evvel gokertmege calisan insafsiz
rizgar telasindaki cigerlerim, bu
yorgun bedenimde hal birakmadi.
Gozlerimdeki fer giderek tukeniyor.
Siyah ve beyaz, bir kiglik noktanin
gevresinde sarmas-dolas.

Gorememekten korkuyorum.

Ellerimtitriyor...

Bastanbasa haset ve isyanla
gecen émrum, Uzerlerine giines dogan
Gig tanecikleri gibi zerrelere ayriliyor;
bedenim sere serpe, gegmisim
cirilgiplak. Ruhum, hep o kahrolasi eski
tevekkulinde. idrakim, Aciz; aklim,
kendinden gecmis. Durmadan su alan,
her kipirdanisinda bir parcasl kopup
giden bu c¢Urimus kalip ugruna
takettigim yollarda strtntyorum,
gerisingeri. ..

Yine Nabfnin;

" Yikanlar hati- nasadimi Yarabbi
sadolsun

Benim ¢lin ndmurad olsun diyenler
bermurad olsun"

Diyen hosgorusunu isitir gibi
oluyorum bazen. Ah, evet, hosgorerek
yasamak yine de glizelmis!

VI.Lehva/ Mahrem

Mecazlar

Bu dusunceye baglananlar bu
topragin cocuklarioldular. ..

Sabirla feragatle ask bayragini
omuzlarindan indirmediler. Bugun, bu
bereketli topraklara serpilen feyizler-
den 1sik aliyoruz. Yollarimiz, ecdadi-
mizin ziyalaryla aydinlaniyor. Aradan
cok vyillar gecti. Devirler degisti, bu
koprunun altindan gok sular akti.
Acaba onlardan bize ne kaldi. Tarihin
yapraklarini bir bir gevirsek icimizde kat
kat olmus asirlik yaralarin derinden
gelen sizilariniduyariz.

Bugunku geng nesiller ruhlara
aydinlik verenyollari aryorlar. ..

Asrimizin bunaltici atmosferinde
hayat grafiginin ¢izdigi zikzaklarla déne
déne yorulan dimaglar vitrinlerde, 6zel
kituphanelerde mezara gémulen hak
asiklarinin ferahlatici GslGplarinda
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dinlenmek istiyor. Simdi kurak topragin
geng fidanlarina su vermek zamanidir.
Neslimizin sararan ¢ehresi, derinlerden
sizmaga baslayan sularin olusturucu
kudretiyle filiz verdi. Kuruyan dallar
onunyesilligine haset ediyor.

Isigini kaybetmis ve her yaniyla toz-
duman bir diinyada yasiyoruz.

Uygarligimizi; yapma ciceklerden
ve sahte cimden, klima sistemleri ve
floresan isiklardan, agilmayan
pencerelerden ve hi¢ susmayan fon
muziginden, yagmurun yagip
yagmaladigini anlayamadigimiz
gunlerden, gokyuzunudn hep aydinlik
oldugu gecelerden, walkman ve
watchmenden, eglencenin ordigu
kozalardan, mikrodalga firindan
pisirilen dondurulmus yiyeceklerden,
kafein, uyusturucu ve sanrilar harekete
gegen uyusuk yureklerden olusan
sahte bir diinya Uzerine kurmusuz.

Diyorum ki bir aglama bulbuld
edaslyla basimi mum gibi 6nime egip
bin bir isyan ve gunahlarimi dustnerek
Oyle bir ¢iglk koparmaliyim ki, buttn
gok ehli ellerinde nurdan ceraglar bu
aglama solenime kosup gelsin.

CUnku aglamak tabiatimin kendi-
sidir. Bunun disinda bir haletim
tabiatimin nikaabidir. Bir hakikatten
baska her seyin inkéardir, bulutlarin
yagmur vermesi nasil mucize ise
aglamak da odyledir: Mucizedir!
Rahmetin 1s1g1, affin mujdecisidir
gozyaslari!

"Bu Dergah'a; "Muraad-1 edeb
sartiyla gir'en Nabi' de, hilali yoldas
edinen kervanin icinde en aliml
yildizdir.

O'nun dusturunun da olmak ne
seref!

Zira butun saadet bu yolda olmakta
gizlidir.

VIl.Lehva/Kelami
Dugumlerken yahut Zeyl
Niyetine

Hatir-gonul bilmeyen bir dehset
icindeyim!

Tekvini andiran bir dehset bu:
Yillarca suskun kalmis daglar 6fkeyle
yarilip gokyuzine duman ve tas
puskurdyorlar, yanardaglar susuyor,
ucurumlar kapaniyor. Her méanadan
siyrilmis Urkatdcd bir stk(netin
batagina agir agir gémulmekteyim.
Kalem de tutmuyor ellerimde.

Doguda, guines tanyerini agartmak
Uzere...

Aynizamanda Nabf'nin

"Benden sorun hakayik-1 esrar-i
alemi

Te'lift-i raz-name-i dehr ezberim-
dedir."

Bilgeligine yine Nabi'nin misralarila
cevap veriyorum:

" Gondl ne arz(-y1 cah eder ne tac u
tahtister

Reh-i himmetde ancak kalb-i nerm
U pay-isahtister"

Yani ki; gonul ne mevki ve makam,
ne de tac ve taht ister... Gonul, himmet
yolunda yumusak bir kalb ve direncli bir
ayak ister. Eger bu talep insanin butin
omrund kusatsaydi herhalde yolun
sonu meleklige cikar; imtihan yurdu
batil olur giderdi...

Néabinin hasbahgesinde korlagan
bu ates sadalari, evine kapanarak
penceresinin arkasindan seyrettigi
sosyal sarsintilar toplumumuzu
kacinilmaz olarak "dig'a bakmaya ve
"disart" glkmaya zorlamigtir.

Bu "bakis acisl" ve semboller,
gunimuzin kaskatl kaotigine karsi
insani koruyacak savunma aletleridir.
Mensubiyet, sembollerin birlestirici ve
yapistirici faaliyetine taninan firsat
irmaklarinca emzirilir, gurbuzlestirilir.
Bu yUzden bu "bakis agisI' sembollerin
merkezden cevreye mekanlastiril-
masinin akli olarak tabiati kendi
mizansenine, kendi heyecanlarinin
sahnesine ilistirmistir. Bu dekoratiflik,
dlnya ikameti cihetindeki sahiciliginin
seffaflasmis delilidir halbuki ve bu
yolla, hdkim surmeyi bir mudahale
fesahatinin cezbesine cevirir... Varlikta
dilin gévdesinde kivranir durur... Tipki
masallar gibi...

Yagmur yeniden deliriverdi. ..

Penceremiactim.

Yagmur damlalari 1siga kosan
pervaneler gibi isustuler ellerime. ..

Dudaklarimdan, Nabi'nin, "Gul
gulseniterk eyledi sohbet sanakaldi. . ."
misralari dokullirken; merhametsiz
rlzgarin sivri bir bigak gibi 6nline katip
kovaladigl céaresiz bir serge goérdim
pencereme kadar gelebilmisti. Minik
gagasini bir kere acip kapadi. Gozlerini
yumdu ve dustu.

Artik yalniz degildim.

Sergeyi yavasga avucuma aldim ve
masum gagasindan éptlim onu.
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Siir Dahnda

Derece Alan Eserler

GAZEL BiR VAZGECIS

SONRASINA SARKI

Birmeramim var dedim yar s¢zle olmaz yaz dedi Hastayim, canimi Sirin nefesinden alirm

Her ne yazsam ¢izdi Usttn sozlerin hep saz dedi O deva gozleriandikga hep, “ah”sizkalirm
Bir htuner bir marifet géster bana sahip isen Anolur, daglaraylkselse de Ferhad Umidim,
Sade s6zle yare aski itiraf olmaz dedi Gorurum bir koyu zulmet ki sabahsiz kalinm
Toplayip yildizlari sundum ona al tak diye Kuru biryazda dokulmus gibiyaprakla cime
ZUlfume boncuk gibi taksam eger yetmez dedli Dusuverdik kisalan gunlere benzer yitime
Hem kemanim inledi hem ben gazeller sdyledim Bir Acem bahgesi olmustu yizin mabedime
Soyle dursuniltifati Ustine cambaz dedi Giillerin simdi sarardikga ilahsiz kalinm
Koskune Ferhat misali su getirdim dag yarip (Feilattin / Feilétin / Feilatin / Feildin)

Hig gérdlmus sey midir bu seni sihirbaz dedi

Dortte dordd dmriman al bir tebesstim et dedim Tamer KUTU KQU
Hic unutma bir kumarbaz askta kazanmaz dedi

Cek beni dare veya affet dedim bitsin cefa
Sen gibi asiklara bunlar bile pek az dedi

Anladim agzimla kus tutsam sana bir fayda yok
Sen dedim bir sey talep kil git mezarin kaz dedi

Pek sevaptir dinimizce yar dedim gel sulh edem
Atti suh bir kahkaha u hey seniyobaz dedl

Caresiz asiklarin bagvurdugu bir pir bana
Cok UzUlme bir kuraldir agkta cevr-u naz dedi

Akl ufikri Fazilin oldu musevves akibet
Gayri bundan boyle senle birisim olmaz dedli

Yrd. Dog. Dr. Mahmut OZTURK

Sanhurfa Kiiltiir Sanat Tarih ve Turizm Dergisi + Ocak 2013

K42



Sanhurfa'da

Ogr. Gor. S. Sabri KURKCUOGLU
Harran Universitesi ¢

Giineydogu Anadolu Bolgesi El Sanatlar
Aragtirma ve Uygulama Merkezi MUdur(

Dunyanin ilk yerlesim bdlgelerin-
den biri olan Sanliurfa, birgok uygarliga
ev sahipligi yapmis, kultir ve tabiat
varliklarinin zenginligi ile taninmis kaltar
ve turizm sehridir. Ayrica geleneksel el
sanatlarini ve tarihi dokusunu gunumu-
ze kadar yasatabilmis Anadolu'daki
ender sehirlerimizden birisidir.

Geleneksel yasam surecinde insa-
nimiz kullandigi malzemelerin birgo-
gunu kendi elleriyle Gretmistir. insanlar
giysi ihtiyaglarini ilk caglardan beri
hayvan postlarini igleyerek gidermistir.
Binlerce yil 6ncesinden gelen bu
zorunluluk Sanliurfa'da bir sanat haline
gelmistir. insanlik tarihinin ve Sanli-
urfa'nin en eski sanatlarindan biri olan
karkculuk, hayvan derilerinin islenerek
cesitligiysiler haline getirilmesidir.

Sanliurfa'ya 18 kilometre mesafe-
deki Orencik Kéyii sinirlari iginde yer
alan Gobeklitepe'de 1995 yilindan bu
yana surdurtlen arkeolojik kazilardan
elde edilen buluntulardan biri, kirkgu-
Itk sanatinin 12.000 yil énce Sanlur-
fa'da basladigini géstermektedir.

Gobeklitepe kazilarinda -D- yapisi
olarak bilinen dairesel planli yapinin
ortasinda 5,5 metre boyundaki -T-
bicimindeki iki dikili tas (stel) birer
insani sembolize etmektedir. Bu insan-
larin cinsiyet organlari, bir kemerle bele
tutturulmus “tilki postu” ile ortaimustar.
Bu dikilitaglardaki “post” rolyefleri
dinya'da tasa iglenmis en eski érnek-
lerdir. Tasa iglenmis bu 6rnekler bize,
hayvan postunun 12.000 yil 6nce ilk
kez Sanliurfa'da iglenip kullanidigini
kanitlamaktadir.

Gobeklitepe'de bulunan dikilitasta
12000 yillik post kabatrmasi
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Klrkgu Pazari ve
Eski Ustalar

Sanliurfa'da el sanatlari yuzyillar-
dan beri usta girak ve ahilik gelenegiyle
surdurdlmustur. Bu iliski, “bilgi” ve
“‘ustaya saygl” esaslyla devam ederek
“ahilik kaltara’nd de olusturmustur.
GuUnumuUzde Sanlurfa'da yasayan el
sanatlar, 6zgun Urtnler olarak yaplil-
maya ve kullanimaya devam etmek-
tedir.

Arkeolojik bulgularla 12.000 yil
oncesine dayanan Sanliurfa'nin en eski
sanatl Kurkgulik, Sanlurfa'da "Karkgu
Pazan" denilen tarihi carsida gok
eskiden beri surdurtlmekte ve halen
ustalarca yasatiimaktadir. Kurke talep
¢ok oldugundan bu sanat, diger
geleneksel el sanatlari gibi énemini
yitirmemis olup halen revactadir. Deri-
nin kurk oluncaya kadar gegirmis
oldugu bircok yorucu ve uzun iglem-
lerinden dolay! insani gabuk yiprattigi
icin, kirkgu esnafinca bu meslege "dev
meslegi" (agir meslek) denilmektedir.

Bir kurkun derilerinin temizlen-
mesi, bicilmesi ve dikiimesi en az 15
gun surer. Bir diikkan senede ortalama
15-20 kurk imal etmektedir.

Ali Kelleci (Ali Ufak), Bekir Canbaz,
Mahmut Canbaz, Sih MUslim Kara-
g6z, Huseyin Yavuz, Ali Avci (Kel Ali), Ali
Mesci, Haci Mahmut Ciris, Kadir Ciris,
Hakki Acanal, Ali Yavuz, Abdullah Kara-
g6z, Mustafa Karagoz, isa Kaplan, Zeki
Giris, Ahmet Yesilkaya, Mehmet Sahin,
Kadir Coban (Miste Kado) hayatta
olmayan kurkeu eski ustalardrr.

Kine Mahmut, imam Paf, Resit
Ciris, Eyyup Yesilkaya, Hasan Polat ise
hayatta olup meslegi terk etmis
ustalardir.

Buguin kurkgulik sanatini 5-6 atol-
yede devam ettiren ustalar ise Mustafa
Yesilkaya, imam Karatas, Mithat
Karagoz, Halil Mesci, Abdullah Kuguk,
Osman Kaplan, Mehmet Ali Mizraket,
Mehmet Kuguk'tar.

Kurklerin Ozellikleri

Urfa'daki kurkler, dogmadan ana
rahminde 6len, ya da dogduktan sonra
en fazla 3-4 ay aylik iken 6len kuzularin
tuylt derilerinden yapilan bir erkek
giyimidir. DUz yakal (yakasiz), dis kismi
"sakaf" denilen siyah kumasla kapli
“aba”1 gibibolca giysiye Urfa'da “kurk”
denilmektedir. Urfa'ya has olan bu
giysi, Anadolu'da Sanlurfa disinda
baska bir yerde yapilmamaktadir.

“Kazak” ile deriyi agartma (Mehmet Ktguk Usta-2011)

Kurkler, bol ve yakasiz olup iki
yakasi birbirini drtecek kadar genis
modelde sarinilarak giyilir. Boylari
dizden asagida olan kurkler uzun kollu
olur, kol boyu dirsekle bilek arasinda
olanlar da vardrr. Kol agizlar ile iki
yakasi etek ucuna kadar 15-20 cm
siyah kurkten, diger taraflar beyaz
veya alaca kurkten yapilir. Kurk dikimi
tamamlandiktan sonra, terziler tarafin-
dan tlyslz tarafi “sakaf” denilen siyah
kumas ile kaplanir.

Kurk yapiminda kullanilan kuzu
derilerinin %10'u Urfa'dan, %90' Tokat,
Afyon, Burdur, Konya, Bolvadin,
Yalvac, Seydisehir, Beysehir ve Isparta
illerinden saglanmaktadir.

Kurkler kalite bakimindan; ince
kurk, orta kirk ve kaba kurk olmak
Uizere Uig kisma ayriimaktadir. ince kiirk;

o

ana rahminde 6len kuzunun derilerin-
den; orta kurk, 1-2 aylik iken dlen
kuzunun derilerinden; kaba kurk ise 3-4
aylk kuzunun derisinden yapilmak-
tadir. Kuzunun yasi buytdukge kdrkdn
kalitesi ve degeri diismektedir.

Kurk yapminda siyah, beyaz ve
alacag8 renkte tlyleri olan Ug cesit deri
kullaniimaktadir. Ozellikle icinde baska
renk bulunmayan beyaz deriler, ya da
icinde beyaz bulunmayan siyah tiylu
deriler daha makbuldur. Deride her ren-
gin kivircik turt daha makbuldir. Ancak
bunlarin en degerlisi siyah tlylU deridir.
Nadir bulunan bu deri cinsi ancak
beyaz ve alaca kurklerin yakalari, kol
agizlan ve eteklerinin ihtiyacini karsi-
lamak icin kullanilir. Siyah kuirk az
bulundugundan, esnaf kendi arasinda
tamami siyah renkte olan kurk imal

Kurk Dikimi (Mehmet Ali Mizrakgl Usta-2011)
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“Kelleci Cayi”inda derilerin ylkanmasi (1985)

etmemeyi kararlagtirmistir. Siyah taylU
deriler Anadolu'da Tokat'tan, yurtdisin-
dan ise Afganistan'dan temin edilmek-
tedir.

Kurk derileri, tly cinsleri bakimin-
dan kivircik, ¢cakmakli (beyaz tay
dalgall olani) ve duz (taylerin beyaz
renkte ve dalgasiz olani) olmak Uzere
dc grubaayrilir.

Kurkun Kullanim Alanlari

Sanlurfa'da her kesimden kurk
giyen vardir. Kurk, bilhassa kis ayla-
rinda yasl ve orta yasli kimseler
tarafindan giyilir. Kirsal kesimde soguk
kis aylarinin vazgecgilmez giysisidir.
Cadir hayati yasayan asiretlerde so-
guktan korunmak igin kdrk kullanimi
daha yaygindir. Urfa carsilarinda ise
dukkanlarinda camekan?2 bulunmayan
esnafin buyuk bir kismi kurklerine sari-
larak soguktan korunmaktadirlar.
Yaslilar, kisin sabah namazini kurklerini
giyerekkilarlar.

Yorede, dededen veya babadan
kalan kurk en kiymetli ve saygin
mirastir.

Urfa Kurkd'nun

Hazirlanis

Kurk yapimr igin hayvan kesilmez.
Dogmadan ana karninda dlen veya
dogduktan sonra 6len en gok 4-5 aylik

kuzulann derileri kirk yapiminda kulla-
nilir.

Kurk yapimi; timar islemi, bicme-
dikme islemi ve yuzleme (kumasla
kaplama) islemi olmak Uzere Ug¢
islemden olusur.

1) Derinin Timar Islemi

Tuzlanmis ve Kkurutulmus olarak
satin alinan kuzu derileri bir giin suda
bekletilerek yumusatilir. Kirmizi sabun-

7=

}

“Kazak” ile derinin kazinip agartiimasi

i

o

lave bol suileiyice yikanir (Son zaman-
larda kirmizi sabun yerine krem
deterjanlar kullaniimaktadir). Yakin
zamana kadar yikama islemi, Debbag-
hane Carsisi mevkiinde yer alan ve
icersinden Balikligdl'in suyunun aktigi
"Kelleci Cay!" ile “Kurkct Cayr” denilen
yerlerde yapilirdi. Son zamanlarda
gerek Balikligdl suyunun azalmasi ve
gerekse caya kirli sularinin karismasi,
burasini kullaniimaz hale getirmistir.

it

Dogunluk ile derinin yumusatiimasi
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Gunumuzde her esnaf, yikama iglemini
kendi evindeki 6zel havuzlarda yap-
maktadrr.

Deriler yikandiktan sonra, asilarak
suzullr ve Uzerlerindeki artik etler
'"Kazak" (yarim ay seklinde bigak)
denilen bir aletle alinir (buna “etleme”
de denir). Daha sonra deriler bir kez
daha yikanir ve sabunlanir, bu sefer
thyll kisimdaki kirler bigak sUrterek
temizlenir. Derinin tdysuz tarafina, tuz
ve "seb" (sap) (1 dlgek sap, 3 dlgek tuz)
kanisimi surllerek tlysuz tarafi birbirine
degecek sekilde katlanip rulo yapilir.
Buna "sebleme” ya da “tmar" denil-
mektedir. Bundan sonra deri "pisme
pay!" denilen 24 saat sureyle dinlen-
dirilir. Sonra, deri agllarak el ile ¢eki-
lerek gerginlestirilir. Daha sonra deri
yere serilerek guneste iki yuzu de kuru-
tulur. Kurutulma iglemi gtineste yapilr,
kesinlikle ateste yapiimaz. Guneste
kurutulan deri gevremis olur.

Kuruyan derinin tly tarafinda bulu-
nan seb ve tuz tozlan bigak surttlerek
alinir. Deriler bir hafta dinlendirildikten
sonra etli yuzine tekrar su serpilerek
24 saat sUreyle yumusamaya birakilir.
Yumusayan deri, duvara dayall tahta
tezgaha takilarak, "kazak" ile kazinarak
et kismi bir kez daha agartilarak tiystiz
yuzU bembeyaz olur. Sonra nemini
atmasi icin kisa sure (10-15 dakika)
guneste kurutulur. Buna "tavlama"
denir. Bu asamada derinin yUzu sert bir
sekildedir. Bir guin sonra, tavlanan deri
bir ucundan kendirle baglanarak,
duvar halkasina tutturularak "Dogun-
luk" denilen, el ve ayakla calisan bir
aletle Ofelenerek (sertligi alinarak)

"yumusatma”, "cilalama" islemiyapilr.

-

Derinin kurk igin bicilmesi

Bu sekilde yumusatilan ve parla-
tilan deriler, "havaralama" islemi icin
Sanliurfa'lnin gtineybatisindaki daglar-
da bulunan tas ocaklarina génderilir.
Burada "havara" denilen ufalanmis
beyaz kalker tasi tozu, derinin tuylu
tarafina el ile iyice surllerek tUylerin
kokusu alinir ve Kirleri temizlenir.
Kirlerden arinip temizlenen tlyler boy-
lece parlaklik (cilalanmis olur) kazanir.
Delikli Magara, Soguk Magara, Kanli
Magara, Damlacik Magarasi ve Bamya
Magarasi'ndaki tas tozlarinin bu is icin
makbul oldugu esnaf arasinda soy-
lenmektedir.

Havaralanan derilerin tozlari sil-
kelenerek tekrar dikkana getirilir ve

Kurkte tdy “Kirpma” islemi

o

havalandirildiktan sonra tuysuz tarafi
“dogunluk”la ikinci kez yumusatilr.
Sonra tuysuz tarafi son kez “kazak’la
kazinip silinir. Boylece derinin timar
islemi tamamlanmis olur. Deri bigilme-
ye hazirhale gelir.

1970-1980 arasinda buyuk boy
hayvan derileri Sanliurfa'da timar
yapilip Istanbul'a satilirdi. Bu kiirkler
istanbul'da imalatgilar tarafindan avci
yelegi, mont, kaban olarak kullanilirdi.
2)Kurku Bigme-Dikme Islemi

Timar yapilan deriler, tlrlerine ve
renklerine gore siniflandirilir. Derinin
6lcme islemi, her iki santimetrede bir
Gizgi atilmis, 70 cm. uzunlugundaki
"Arsin" denilen tahta bir olgu aletiyle
yapllir.

Kurk ustasi derileri 64-66 cm.
boyunda keserler. Bu boylar tek parca
veya iki parca olabilir. Kesilen boy,
daha uzun veya daha kisa olamaz.
Kesilen boy derilerin eni 20-30 cm.
arasinda degisebilir.

Derinin bicki iglemi (boy kesme)
Ozel deri makasi ile yapilir. Bu makasin
en onemli o6zelligi deriyi keserken
tuyleri kesmemesidir. Bdylece yan
yana dikilen derilerin taylu kisimlarin-
dan bakildiginda dikis izi gérinmez.

Bicilen deri pargalari, yere serilir,
renkleri ve tlyleri birbirine uyanlar igne
ve "Uskdf' (yUksuk) ile el dikisi yapilarak
birbirine dikili. “Oyma” denilen bos-
luklar, artan parcalarla dikilerek dol-
durulur. Birer karis enindeki (20-30 cm.)
12 parca derinin yan yana dikiimis
sekline "bir sakka" denmektedir. Bir
kurk; biri Gst sakka, digeri alt sakka
olmak Uzere iki “sakka”dan ibarettir. Bu
iki sakka, birbirine tegellenerek 120-

Kdrkdn pargalarinin dikiimesi
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130 cm. uzunlugunda, 12-13 karis
(230-240 cm) eninde kurk ebadi elde
edilir. Ust sakalarin yaka kenarlar 15-
20 cm'lik “sakal” denilen siyah kurkten
yapilir. Alt sakka'nin kenarlar (yakanin
asagl dogru uzantisi) yani “etek” kenari
ise bir karis (20-25 cm) siyak kurkten
yapllir.

Bir kurk ortalama 35-40 parcadan
yapllir. Pargalari ayni blyuklukte olan
kurkler daha kiymetlidir.

iki sakka halindeki kirk, kadinlar
tarafindan dikilmek Uzere evlere
gonderilir. Kadinlar, el dikisi ile her
parcay! aralarina bez "sizi" (biye)
koyarak tekrar dikerler. Usta dikis bilen
bir kadin iki ginde kurktn parcalarini
dikebilir. Parcalari ve iki sakkasl saglam
olarak birbirine dikilmis olan kurk,
tekrar dikkana gonderilir.

Dukkanda, ¢zel kirk makaslyla
thyler kirpilarak bir hizaya getirilir. Buna
‘kiroma” (algak-yUksek alinma) denir.
Kirpilan tuyleri kegeci esnafi kece
yapiminda kullanir. Bu islemden sonra,
kirk havaralanmak Uzere tekrar daga
gonderilir. TUyll yizUu son kez “havara”
ile temizlenip parlatilir. Havaralama
sirasinda yatik durumda olan tayler
kabardigindan tekrar gok hafif olarak
makasla ikinci agiz kiroma (algak-
ylUksek alinma) yapilir ve tuylerin
boylari ayni olur. Son olarak kurkdn kol
kenarina “pervaz” denilen 20 santi-
metrelik siyah tUyla deri dikilir. Bdylece
kirkgl dukkanindaki iglemler bitmis
olur. Bitmis kurk, boyuna dérde katla-
narak bir gece Uzerine agirlik konulur
veya evde yun yatak altina bir gece
serilir, (tGyler ayni yUkseklige gelsin
diye). Tum islemleri biten kurk satilmak
Uzere mezata (Sipahi Pazari'na)
gonderilir.

3) Uzleme (Yuzleme) Islemi

Kurku, satin alan kigiler, terziye gé-
threrek "sakaf" denilen siyah renkli 6zel
bir kumasla distan kaplattinrlar. Buna
"Uzleme" denilmektedir. Boylece "kurk"
denilen geleneksel kiglik giysi tamam-
lanmis ve kullanima hazir olmustur.

Kurk Yelek Yapimi

1970 yillardan bu yana Sanli-
urfa'da “kurk yelek” yapimina baglan-
mistir. ince deriden ve kivircik tiyll
olanlardan yapilan bu yelekler, kaba
olmadiklarindan Erkek ve bayan
modelleri ceket altina giyilebilmekte;
mide, bobrek ve bel agnlari olanlar
tarafindan bilhassa tercih edilmektedir.
Ayrica kurkten namazlik, yelek ve ganta
dayapiimaktadir.

Karkgulukte Kullanilan Terimler Ve Aletler

Algak-Yiksek Alinma:

Derinintlylerinin makasla kirpilarak ayni hizaya getirilmesi.

Argin:

70 cm. uzunlugunda, 2 santimetrede bir, isaretlenmis, ahsap olgu aleti.
Dogunluk:

Agag bir sap Uzerindeki demir yay ve altinda ayak gegen kayis kismindan
olusan, derinin tlyslUz kismini yumusatmaya yarayan alet. Kayis agaca
gecirilir; el ile ahsap kismindan tutularak, -ayaga gegcirilen kayisa baski
yapmak suretiyle- demir yay kismiyukaridan asagrya dogru deriye strdlUr.
Cilalama:

Dogunluk aletiyle derinin yumusatilip parlatimasi.

Havara:

Beyaz kalker tasinin tozu.

Havaralama:

Derinin tiylt kisminin beyaz tas tozu (havara) surulerek temizlenmesi.
Kazak:

Derinin tlysuz tarafindaki alintilan temizlemeye yarayan yarm ay seklinde
bicak

Pisme Payi:

Sap ve tuz surtlmus derinin 24 saat sUreyle dinlenmeye alinmasi.
Sakka:

Oniki parga derinin yan yana dikilmis hali.

Sakaf:

Kurkun dis kismina terzi tarafindan dikilen siyah renkte 6zel kumas.
Sebleme:

Derinin tuz ve sap ile terbiye ediimesi.

Tavlama:

Derinin guineste kurutulmasiislemi.

Timar:

Deriseblemenin diger adi.

Uskaf:

Derilerin dikisi esnasinda parmaga takilan madeni ytksuk.
Uzleme:
Kurkun dig yuzeyinin terzitarafindan kumasla kaplanmasi.

Bayan kurk yelek

Erkek kurk yelek
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Kurkun Mezatta
Satiimasi

Kurk imal edildikten sonra, genel-
likle Sipahi Pazar'ndaki mezata (Sultan
Mezatl) gonderilmekte; buradaki tellal-
lar tarafindan -kullanilan malzeme ve
isGilik g6z 6ninde bulundurularak- agik
arttirmaile Sipahi Pazar’ esnafina satil-
maktadir. Kurkleri satin alan esnafta
dukkéanlarinda halka satis yapmak-
tadir. 1980 éncesi sipahi pazarinda 60-
70 igyeri kurk satarken, ginumuzde 5-
6 dukkan bu isi yapmaktadir.

Mezatta kdrk satigini gercekles-
tiren eski dellallar; Resit Beyazatli,
Mustafa Kuguk, Bedih Cullu, Ali
Kelleci'dir.

Sanliurfa'da imal edilen kurklerin
yarist il merkezinde ve gevre illerde alici
bulmakta; diger yarsi ise kis geceleri
soguk ¢ol iklimine sahip Suriye, Irak,
Kuveyt, Katar, Suudi Arabistan ve iran
gibi Ulkelerden alict bulmaktadir. Bazen
bu Ulkelerden gelen tlccarlar, kurkleri
toptan olarak satin alip Ulkelerine go6-
turmektedirler. Kurkler Sanliurfanin
yani sira Mardin'de, Diyarbakir'da,
Adiyaman'da, Nizip'te ve Halep'te ha-
len kullaniimaktadir.

Talep sUrdukee, karkgultk sanati
Sanliurfa'da canliigini korumaktadir.

Karkguluk Yeniden
Canlaniyor

El sanati UrUnler ginumuzde farkli
bir deger kazanmaktadir. Bu deger
kazanma, el sanatlarinin teknolojik
degisimden ve gelismis endUstriden
etkilenmemis olmasindandir.

El sanati Urdnleri Sanhurfa'da gele-
neksel islevler disinda, turizmin talep
ettigi yonde de yozlastirimadan gelis-
tirimektedir. Ozellikle “Kilttr Turiz-
mi”’nin gelismesi ile olusan talep
dogrultusunda yorede kultir degerleri
de dikkate alinarak el sanatlar Uretilip
yasatiimaktadir.

Yorenin Ozelliklerini yansitan
“‘Geleneksel EI Sanatlari”’nin 2000'li
yillara tasinmasinda, geleneksel
drdnlerin Uretiminin yani sira; tasarimci
bakis agisi ile 6zgun ve yalin nitelikler,
yeni tasarimlara katilarak modeller
gelistiriimektedir.

2010 yili ocak ayindan beri Sanli-
urfa Valiligi ve SURKAV bunyesinde
“Sanliurfa Geleneksel EI Sanatlar
Merkezi” kurularak; arastirma, gelis-
tirme ve egitim faaliyetleri devam
etmektedir. Bu merkezde Kurkguluk,
Culhacllik, Halicik ve Kilimcilik, Kece-
cilik, Kazazlk, Telkéari (GUmusgullk),

Kurkin mezatta satigl

Egitim Merkezinde Kurkgl Ustasi
Mustafa Yesilkaya

Sanhurfa Kiiltiir Sanat Tarih ve Turizm Dergisi + Ocak 2013

K a8 )P



Agac Oymaciligi ve Tespihgilik egitim-
leri devam etmektedir.

El sanatlarinda egitim alan genc-
ler, Urfa'da Ozellikle halen yasamakta
olan el sanatlar dallarinda, yoresel
hediyelik ve hatira esyasi tdrinde el
sanati drdnleri dretmektedir.

Kurslarda geleneksel el sanatlari-
nin egitiminin yani sira, ginimdaz ihti-
yaglarina gore bazi el sanatlarr Urin-
lerinin, yeni tasarimlarla yeni kullanim
alanlari kazandirilarak Uretiimesi galis-
malari dayer almaktadir.

Geleneksel el sanatlari merkezin-
de Kurkgu Ustasi Mustafa Yesilkaya'nin
verdigi egitimlerle geng ustalar yetis-
tirilmektedir. Bu kurslardan yetisen
genclerimiz yapacaklari el emegi
Uretimlerle, aile ekonomisine de kat-
kida bulunacaklardir. Bu sanatlarin
canlandirlip, tanitilmasiyla kulturel
miras yasatilmis olacaktir.

Dipnotlar:

EMV"M"WW\'W\.

Juw,v,-.u,nu.mt

Yeni tasarim kurk cantalar ve kirlent

Kaynakcga:

1) Aba: Urfa'da bez dokuma tezgahlarinda deve yininden elde *
edilen iple dokunan kumastan yapilan yakasiz, uzun ve elbise

Uzerine giyilen bol bir UstlUktir. GUnUmUzde Uretilmemektedir.

2) Camekan: Urfa carsilarinda bazi dikkanlarin éndne yapilan

ahsap dogramali, caml, vitrinsiz kapilar.

3) Alaca: Siyahve beyaz karisimin hakim oldugu kirk rengi.

Sipahi Pazar: Gumrik Hani'nin batisina bitisik olarak insa edilmis,
bir kapalrl garsidir. Gimruk Han'i ile ayni tarihte hana gelenlerin
hayvanlarinin barinmasi igin yaptiriimis oldugu tahmin
edilmektedir. 1997 yilinda Sanliurfa Valiligince restore edilen garsi
gunumuzde Hali-kilim-kege-Kurk turl esyalarin satildigi garsi
olarak kullaniimaktadir. Dért kapisi olan ¢arsida yerden yarim
metre yUkseklikte karsilikli dikkanlar yer alir.

A.Cihat Kurkgtoglu, “Sanliurfa Carsilan ve El Sanatlan”, is
Bankasi Kultir ve Sanat Dergisi, Sanliurfa Ozel Sayisi, sayi: 14,
Ankara 1992.

Osman Kademoglu, “Urfa El Sanatlan”, Uygarliklar Kapisi Urfa,
Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, Kasim 2002.

A. Cihat Kurkctoglu, S. Sabri Kirkgtoglu, “Sanliurfa Carsilari-
Hanlan ve El Sanatlan”, Sanliurfa Belediyesi Yayinlar, Ankara,
2011.
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DARULELHAN

(Istanbul Belediyesi Konsevatuar)

1926 Yili Derlemelerinde
Urfa Tirkdileri

Halil ALTINGOZ

Kultdr Bakanhgi
Sanliurfa DTHM Korosu Sefi

Konservatuar heyetinin Urfa'ya
geligleri birinci arastirma gezisi
kapsamindadir. Birinci arastirma gezisi
kurumun hentz Darulelhan adini
tasimakta oldugu zamana rastlar. 31
Temmuz 1926 yilinda baslamis ve 51
gun surmdastur. Bu ilk geziye Yusuf Ziya
DEMIRCIOGLU, Rauf Yekta Bey, Durri
Turan ve Ekrem Besim Bey istirak
etmigler galisma Gulney ve Orta Ana-
dolu'nun belli bash merkezlerinde
yapilmistir. Adana, Antep, Urfa, Nigde,
Kayseri ve Sivas illeri dolasilarak 250

.

parca turku ve oyun havasi derlenmistir.
Bu bdlgelerden toplanan tdrkulerin
nota ve sozleri “Anadolu Halk Sarkilarr”
defter 1, 2, 5 adi altinda yaymnlanmistir.
Dartlelhan tarafindan Urfa'dan der-
lenen turkuler ilk olarak “Anadolu Halk
Sarkilar” 5. Defterinde 1927 yilinda
Osmanlica yayinlanmis daha sonra 6.
ve 13. defterde de bazi turkuler yayin-
lanmustir.

Dergimizin bu sayisinda Osmanli-
ca yazilmis notalarin iki tanesinin, hem
orijinal nushasi hem de yazdigim

Tarkge guncel notalar yan yana yer
alacak.

Birinci arastirma heyetinde yer alan
Ekrem Besim Bey Urfa'da yaptiklar
derleme calismalarini “Anadolu Halk
Sarkilar” 5. Defter 6nsézinde soyle
kaleme almistir.

Urfa, Ayntab'da birinci seyahette
toplanilan (40) halk tdrkusu ile mues-
sesemizde keman muallimi Ekrem
Besim Bey'in halk tUrkulerine aid bir
mukaddimesini havidir.

Sanhurfa Kiiltiir Sanat Tarih ve Turizm Dergisi + Ocak 2013

K 50 )



ANADOLU HALK SARK\LAR\

Konservatuann Turk Halk Sarkilannt topla-
mak igin Anadoluya iki sene sira ile g\kard\g\ iki
heyetle, pirinaisinin semere-i mesaisini kismen
muhteviolan purisalede Turkiye'de ilk defa olarak
ciddi ve fenni bir surette bu vadide caligmaya
paglayan heyetin seyahat'mden pir nebze pahset-
mek isterim.

Bu seyahatin, N® gibi d0§Unce\erin, mues-
serafin vé intiyacalin mahsld olduguny, evvelki
defterlerde muhterem mes\ektag\anm izah
ettikleri cinetle © nukattan sarf-1 nazar edip, asll
seyahatten ve gezd'\g'\m‘\z yer\erden toplanan
halis TUrk mizidi naveleri olan halk §ark\\anndan
pahs etmeye gayret edecegim.

Heyet, istanbuldan 31 Termmuz 1926 tari-
hinde hareket ederken, gizilmig bir program vard
ve kendisiné Kkati bir istikamet tayin etmis bulunu-
yordu. Herkesin kemal-i igtiyakla pahsettigi Ve
dinledigi vakit hususiyetl dolayistyla biyuk bir
sevk aldigl meshur Wrfa AGZ" tabir edilen 0slip
hepimizi O sair memieketine celp otmig idi,
b'maena\eyh seyahat mUddeﬂmiz’m mihim  oir
Kismi Urfada gecti.

Avrupahiarnn sitayisle yad ettikleri Tark misa-
ﬂrperver\‘\g'\n‘m en koyusunu Urfa'da pulursunuz.
Heyetimiz orada qa\\gt\g\ middetge Ne kadar
husn-U kabul gérdUgUnU, ne gibi samimi rabitalar
tesis ettigini unutmaz, bu husus; maksadimiz!,
hangi gayeye dogru g‘\tt'\gim‘\z'\, velev Ki, kabil
oldugu kadar veciz bir surette izah etsek, simdiye
kadar gérU\mem'\g,, '\§'\t‘\\mem'\§ bir is iGin, yani en
dogrusu kendi mem\eket\er‘mde ehemmiyet
vermedik\er'\ uzun havalar oyun nhavalarnn
toplarnak ugrunda istanbutdan kalkip diyar diyar
gezmek anlagllacak $€Y degildi. Fakat hig de
pboyle olmad. Urfa Valisi Fuat Be\/efend‘\, Turk
Ocad) Reisi pulunan egraftan Haci Mustafa Resit
Bey gibi munevver zevat derhal tegebbus ettigi-
miz isin ehemm'\yet'\r\'\ idrak ettiler, as nagmeleri
bize verecek olanlar ise eski Urfa sarkilannin bir
defa bu suretle tesbit ettikien sonra artik ziyaa
ugramayacag\m anladilar ve memnunen, seve
seve mesaimize igtirak ettiler, hepsine alenen
tegekkir etrneyi bir oG pilirim.

Anadolunun her tarafinda oldugu gibi halk
teganniyall © havalide de iKi tarlodar. Uzun hava,
kayabas! tabir ettikleri usllstiz yani ritmsiz
parga\ar\a, muayyen ritm dahilinde terennidm

edilen pargalar. Uzun havalan Urfada (divan) Ve
(hoyrat) olarak iki tip gek\'mde tasnif edebiliriz.
Sunu ilave etmek isterim ki, Urfalda dinledigimiz
Jevatin hemen cumlesi muzige az gok vakif
insanlard\. Terennum ettikleri pargalann hangi
makamdan oldugunu Ve © makamin seyrini
bilerek okuyorlar. Keyfiyeti ki nokta-i nazardan
tetkik edecek olur isek, herhalde pagka pagka
neticeler clde ederz. Filvaki, makamlann dar
gergeves\ iginde kalmayan, daha dogrusy okuyt
surutu pilmedikleri icin onlardan tamamiyle aza-
de olan halk musik'\ginas\an herhalde (ha\\«;\hk)
nokta-i nazarindan daha ok mUreocaht\r\ar;
gunkd onlar nasi! hissiyatini Zincirlemiyor ise O
hissiyalin dili olan musikiyi de dort duvar arasina
almiyorlar.

Diger taraftan Urfallann muzik ile Kkismen
istigal etmis olmalan velev ki bu muayyen baz!
nukata munhasit Kkalmig olsun, © memleket ahali-
sinintapiive cografi vaziyetinin '\oabatmdand\r.

Uzun hava t‘\p\er'mde Divan, herhalde diger
olan hoyrattan daha GOK musanna Ve daha
sanatkarane yucut bulmug bir numunedir. Muzik
nokta-i nazarindan gazele gok mugabin olan
divanin (Meyan) Kkismina tecnis tabir ederler.
Guftesi, hoyratin guftesi, yerli gairlerin arasindan
alinir, Hoyrat ise butdn halkinen ufak gocuktan en
ihtiyar koylaye kadar herkesin terennim ettigi
havadir. mecmuam\zda negrettig'\m'\z kirk hava
tabir ettikleri mevzun sarkilann adedi isé
namUtenah'\d'\r.

Suras! sayan! hakikattir Ki, 2/4,6/8 Ve 10/16
vezinlerin on\u@u yaninda /8 vezini gibi
mutebellir bir hususiyete malik olan ritrn gok azdir.

Urfalilann sesleri GoK terniz ve tizdir. ik defa
jsittigin vakit erkek sesinin bu kadar yuksek
perdelere fennin yesaitinden istifade etmeksizin
erigeb\\eoe@‘me hayret ettim.

Konservatuanm\zm memlekete nagiz bir
hizmet olarak ziya'dan vakiye ettigi halk torkalerini
tespit ve nes' ugrundak‘\ faaliyetine devam etme-
sini memnun\yet\e kargilayan bUyUk\erim'\zden
gbrdugamoz tegvike mukabil, minnettar\\g\m\
puradaarz etreyi bIf vecibe addederim

Ekremn BESIM
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AGLAMA YAR AGLAMA
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Aglama yar aglama
Kara yazma baglama
Giderim tez gelirim ey
Ellere el baglama

Bugun ayin Ggudur
Girme bostan igidir
Dudaklarin bal seker
Dilin badem icidir.

Halil Altingéz tarafindan Osmanlica belgeden glincel notaya adapte edilip yeniden yazilmistir.
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Yarim gitti gelmez yola bakilmaz

Ufacik taslardan kal'a yapilmaz aman aman
Pencereden egilip yere bakiimaz

Pencereden egilip yere bakilmaz
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1950 yilinda Sanliurfa'da dogdu. ilk, orta ve lise egitimini
Sanliurfa'da tamamladi. 1970 yilinda Urfa Ogretmen Okulu'nu
bitirdi. ilk gérev yeri olan Akgakale ilgesinde 8 yil galisti.
Kendisi gibi 6gretmen olan esi, A. Sennur Ergin ile 1974
yllinda evlendi. Bekir Suat ve Aysegul adinda iki gocuk
sahibidir.

Sanliurfa merkezde Yavuz Selim, Mithat Pasa, Sehitlik,
Bahgelievler ve Cengiz Topel ilkogretim okullarinda égret-
menlik yaptl. 25 yillik calisma hayatinin ardindan 1995 yilinda
emeklioldu.

Fuat Kurkctogdlu, Sanliurfa'da sanati seven, icra eden,
Urfa kiltiriinG yasatan bir aileye mensuptur. ilkokul siralarinda
iken Turkge, resim muzik ve beden egitimi derslerine karsi
asiri ilgisi vardi. Ortaokul siralarinda ise siir yazmaya basladi
ve resim derslerinde gok basariliydi.

Liseyillari

Urfa Lisesi muduard, Sayin Mustafa Bengisu'nun
hazirladigi, “Urfa Cografyasi” adli kitabin haritalarini, sema ve
sekillerini kendisi gibi yetenekli olan arkadaslarindan Faruk
Erdogan ve Naci Mikarla birlikte cizdiler. Okulun gazete
koselerini hazirladilar.

Lise yillarinda okulun jimnastik takimina secilip, iki yil
boyunca “kasa minder hareketleri” ekibinde gérev aldi.
Resim, muzik, siir ve spordaki basarilarindan dolayi
arkadaslariona “usta” lakabini taktilar.

Urfa Lisesi'nde, resim, guzel yazi, muzik ve spor
alaninda goze carpan 6grencilerdendi. 3 yil boyunca okulun,
Halk MuUzigi ve Turk Sanat MUzigi korolarina katildi. O

Abdullah BALAK
()

Halk Kulturt Arastirmacisi
Bestekar-Soz Yazari

dénemlerde koroyu, saygideger hocalardan Celal Asar
calistinyordu. Koroda; o6gretmenlerden Mustafa Savas
(Cumbus), 6grencilerden ibrahim Ozkan (Ud), Omer Giltekin
(Kanun), Bakir Ozdemir (Cumbiis), Siyami Okur (Cimbus),
Omer Karaoglu (Keman), Cevdet isci (ses), Adnan Gillli
(Ritim saz), Stleyman Oztop ( Kaval) ve Rahmetli Yasar
Ozden (Kanun) gibi isimler vardi. O yillarda baglama galmaya
baslad!.

MUzik ve siir calismalari

Lise yillart ve sonrasinda Urfa'mizin muzik ustalar ile
birlikte olma sansini yakaladi. Urfa Lisesi ikinci sinifta iken,
degerli 6gretmenlerinden Abdullah Balak'la tanisma serefine
eristigini, onun tUrkulerini okudugunu, hem de onun gibi, “Urfa
tadinda tdrkdler” yapmayi arzu ettigini her zaman ifade
etmektedir. TUrk Sanat Muzigi'ne asirn bir sevgisi oldugunu,
Hocasi Abdullah ile tanistiktan sonra halk muzigine daha fazla
ilgi duymaya basladigini, hocasinin bestekarligindan
etkilendigini belirtmektedir.

Siir yazmay! da ¢ok seven Kurkgtoglu'nun “Cigkofte
Tadinda Siirler ve Turkuler” adli siir kitabi, Dr. MUslim Sunay'in
sube basgkanhgini yaptigi “Sanliurfa Vakfi” tarafindan 2010
yilinda yayinlandi. “Nostalji” adli siiri, bu kitapla birlikte
Urfalinin zihninde yer etti. Ayrica onlarca hoyrat ve maniyazdi.

ik bestesi olan, “‘Buhca Kolunda” turkidstund 1970
yllinda besteledi. O glinden bu yana TSM ve THM formunda
elliye yakin beste yapti. Bu eserlerini, degerli Urfal
muzisyenlerden Feridun Ylzgen, Bakir Karadagl, Halil
Alting6dz notaya aldi. Besteleri; Urfali sanatgilardan Mehmet
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Adil Disli, Fuat Kurkgtioglu, Cevdet isci, Cemal Sénmez.
Sazlar: Bakir Ozdemir (Cumbus), Yasar Ozden (Kanun),

s ibrahim Ozkan (ud), (Kanun), Omer Karaoglu (keman)

Delioglu, ismail Badilli, Naci Yoluk, Fevzi Ozkaya, Zekeriya
Unlii tarafindan seslendirildi. iki eseri ise “Sanliurfa Devlet
Tark Halk MUzigi Korosu” tarafindan repertuara alinip icra
edildi.

Amatorce baglama ve ud calabilmektedir. Trkulerinde
Urfa Kaltdrd'ndn ozellikleri gok belirgin bir sekilde goze
carpmaktadir. Ayrica turku sozlerinin tamamina yakini “Urfa
agzl” ileyazilmistir

Resim calismalari

Yagliboya resim calismalarina 1997 yilinda basladi.
Ressam abisi, Nihat Kurkctoglu ile karigtinimamasi icin, 2010
yilindan sonra tablolarinin altina “usta” imzasini atmaya
baslad.

Kadioglu cami, yagliboya tablo: M. Fuat Kurkgloglu

o

. & | 3] i k.~ ,_ ': - &l .al
Ogretmen Celal Asar yonetiminde, 1967 yilindaki Urfa Lisesi
THM Kkorosu; ayaktakiler: Mustafa Atli, Mehmet Cennetoglu,
Omer Karaoglu, Cevdet isci, Fuat Kiirkglioglu; sazlar: Siyami
Okur, Yasar Ozden, Adnan Giilli

Daha ziyade Urfa'nin tarihi yerlerini ve sokaklarini
tablolarina yansitti. Malatya'da U¢ karma resim sergine katilip,
Urfa'y basariyla temsil etti. Ayrica Urfa'da ve Istanbul'da
agllan karma sergilerde eserleri yer aldl. ilk kisisel sergisini ise
2010 yilinda Sanlurfa'da, “siirlerim ve tablolarm” adi altinda
Devlet Glizel Sanatlar Galerisi'nde agti.

Sanlurfa'da Hasimiye Meydani'na yakin bir yerde
bulunan atélyesinde yagl boya tablo, siir, hikaye, beste
calismalarina devam etmektedir. Ayrica mahalli gazete ve
internet gazetesinde kdse yazilaryazmaktadir.

Urfa'mizda, Fuat Kuarkguoglu gibi kendi halinde
yasayan, fazla gdze batmak istemeyen, mutevazi bir hayat
surduren, onlarca sanatginin var oldugunu rahatlikla
soyleyebilirim.

Ben de, Kirkgloglu'nun bir hocasi olarak yasadigi
surece onabasarilar diliyor, gdzlerinden 6puyorum.

Abdullah Balak, Fuat Kurkguoglu, Hasan Hayirli / 2013
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Soéz/Miizik: M. Fuat KURKGUOGLU

KANAD AGLAR
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Avcl marali olum

Oh vur yarali olum
Bileydim nerelisen
Bende orali olum.

Kanad aglar oh titrer
Oh titrer kanad aglar
Avim yarall getti

Boyandi kana daglar

avimyara_ I get_

Avclyam avla beni
Daglara kavla beni
Geceler kucagida
Gunduz bihavla beni

Kanad aglar oh titrer
Oh titrer kanad aglar
Avim yaral getti

Boyandi kana daglar
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Avi avitmaz beni
Meyli savutmaz beni
Avidirsan sen avit
Eller avitmaz beni.

Kanad agdlar oh titrer
Oh titrer kanad aglar
Avim yarall getti

Boyandi kana daglar
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CEYRANIM
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DuzUm duzim gerdanina gul duzer,
Hanasindan gelen gegeni suzer.
Hak degimli bir yigide bir gozel,

Gel meyil ver yuzin 6te donderme

ince bellim, tatl dillim,
Ver medilin terim silim.
Ceyranim oy ceyranim

Guller agmig, gul agacin dalinda,
G6zUm yoktur yalan diinya malinda.
Nece gozel boyun buker yaninda,
Gel meyil ver yizUin 6te donderme.

Ince bellim, tatl dillim,
Ver medilin terim silim.
Ceyranim oy ceyranim

Cemen acmis yerler acem halidir,
0 yar nezerimde dunya maldir,
Gozler ela saglari sirmalidrr,

Gel meyil ver yuzin 6te donderme.

Ince bellim, tatl dillim,
Ver medilin terim silim.
Ceyranim oy ceyranim
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Ey hemamci hemamiya gézelerden kim gelir,
Ne bileyim aga beyim, guinde yUz bin can gelir.
Hele bi bah yanaginda gamze olan kiz var mi?
Ona meyil vereli lo icerimden kan gelir.

Ona gonul vereli lo yaregimden kan gelir.

Ey hemamci ey hemamci,
Beni sayma sen yabanci,
Toyunuzda keman ¢alam,
Benden ala yok kemanci.

be ni  say ma

5€N

—= - = :-_l F_F_._'_F_P __'._..-\..

hen den &

ban ¢l

ya

vok ke

man <

Nota: H. Altingoz

Ey hemamci hemamida hazna 6gu yer var mi?
Haznanin 6ntinde yavrum, bir hizmali kiz var mi?
Hele bi sor, o hizmali esmer kiz nisanli mi?

Bir elinde hemam tasi 6tekinde nar var mi?
Barmaginda altin yizuk, yireginde har var mi?

Ey hemamci ey hemamci
Beni sayma sen yabanci,
Toyunuzda keman c¢alam,
Benden ala yok kemanci.
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BUHCA KOLUNDA
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Buhca kolunda déner hemamdan,
YUzUme pel pel bakar aynamaz heldan.
Yanagi aldan dudagi baldan,

Ver eli kurtar beni distigum heldan.

Dagurct géndermisem, demissen deli,

(Nakarat) Delisem dogru guzel, sen etti deli.

Etegin cemrer, heyat stpurdr,

Yar seni goren gozler, 6mur strddrdr.
Babay bi duysa bizi 6ldurr,

Bu zalim sevda anam basim déndurdr.

Dugurct gondermisem, demissen deli,(Nakarat)
Delisem dogru gozel, sen etti deli.
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AGE HOS GELDI
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Age hos geldi, Age merhaba, Age gel boyle,
Eli bos geldi, Sirtida aba, Derdi ne soyle,
Kafay hos degil, Cok igenlerin, Igmah caremi,

Sen serhos geldi.

Olmadi béyle,
lemissen gene,

Avrat bosamak kolaydir,
Vallahi ergene.

Sonu haraba.

Olmadi béyle,
lemissen gene,

Avrat bosamak kolaydir,
Vallahi ergene.

Ddsmussen dile.

Olmadi boyle,
lemissen gene,

Avrat bosamak Kkolaydir,
Vallahi ergene.
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Karanfil esti nedim, Karanfil ezenim yok, Karanfilem biberem,
Das bagrim kesti nedim, Taslara stizenim yok. Misafirem giderem,
YUzU dost kelbr digman, Yihilsin babam evi lo, Yihma kasi kabagi lo,
Ben bdyle dostu nedim. iginde gezenim yok. Vallah senden kiserem
Oy nedim vay nedim, Oy nedim vay nedim, Oy nedim vay nedim,
Ben yarsiz nasil edim, Ben yarsiz nasil edim, Ben yarsiz nasil edim,
Yuzu dost kelbi diisman, Ylz( dost kelbi disman, Ylz( dost kelbi disman,
Ben bdyle dostu nedim. Ben bdyle dostu nedim. Ben boyle dostu nedim.
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CINIM DUSTU
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Cinime caliram seni,
Dillere saliram seni,
Dunya alem bir yan olsa,
Sevmisem aliram seni.

Cinim ¢inim ¢inim ddstd,
Cinindeki kolum ddstd,
O yari yerde ararken
GOkten ayva kimin dustd.

Cinime caldim kulegim,
Burhuldu ayak bilegim,
Anay babay toprak olsa,
Olurdu benim dilegim.

Cinim ¢inim ¢inim ddstd,
Cinindeki kolum ddstd,
O yari yerde ararken
GOkten ayva kimin dustd.

Cininde kilek olsaydim
Dilinde dilek olsaydim,
Seni vermezdim ellere,
Bukulmez bilek olsaydim.

Cinim ¢inim ¢inim dustd,
Cinindeki kolum ddstd,
O yari yerde ararken
Gokten ayva Kimin dustu.
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KANLI NIGAR Oyunu
Sanhurfa'da Sahnelendi.

Sanlurfa Valiligi organizesinde Sanliurfa ili Kalttr Egitim
Sanat ve Arastirma Vakfi'nin (SURKAV) katkilariyla Diyarbakir
Devlet Tiyatrosu tarafindan 'Kanli Nigar' adli oyun 17 Aralik
2012 Pazartesi gunu saat 19.00'da Urfacity AVM Konferans
ve Sergi Salonu'nda sahnelendi.

Sadik Sendilin yazdigi ve Volkan Ozgémegin yonettigi
“Kanli Nigar” oyunu, Diyarbakir Devlet Tiyatrosu tarafindan
sahnelenerek Sanliurfali tiyatro severlerle bulustu.

Geleneksel Turk Tiyatrosundan pek ¢ok unsuru
barindiran, Kanli Nigar oyununda Nigar'in bir yanginda
evinin yanmasiyla kizlar ile kiralik ev aramasi, kavuklunun
ona bir ev bulmasl ve Nigar'in eski musterilerinden mahalli
tiplerin eve gelmeleri ile gelisen olaylar muzikli guldtrt
olarak sahnelendi.
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zvaniye

Osmanli imparatorlugu déneminde Rakka Valisi Rizvan Ahmet Pasa tarafindan H. 1149 (M.1736)
tarihinde yaptirilan Rizvaniye Camii; mihraba paralel dikdortgenyapili- tic kubbeliolarak insa edilmistir.

Caminin dogusunda tek serefeli bir minare yer alir. Harim girig kapisi iki renkli tas malzeme
kullanilarak yapiimistir. Béylece kapiya ayri bir glizellik kazandirimistir. - Stsleme olarak yapinin en ilging
kismi ahsap kapisinin, ¢ivi kullanimadan gegme ve kakma teknigiyle yapilmis olmasidir. Kapi Uzerinde
zengin bitkisel ve geometrik desenler bulunmaktadir.

Rizvaniye Camii avlusunu gevreleyen onleri revakli odalar medrese olarak insa edilmistir. insa
malzemesi dizgun kesme tastir. Avlunun etrafindaki medresenin odalari besik tonozlarla rtaluddr.

Rizvaniye Camii ve Medresesi 1992-93 yillarinda Sanliurfa Valiligi Kdltdr Egitim Sanat ve Arastirma
Vakfi (SURKAV) tarafindan restore edilmistir.

Sanhurfa'nin Dijital Bilgi Platformu

www.urfafx.com

a Mustafa AKGUL




